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Prefacio

No ano de 2020, a pandemia da COVID-19 p6s em risco a existéncia
da humanidade, desafiando-nos a viver o isolamento sanitario sob normas
e restricoes até entao desconhecidas. Em meio a este drama traumatico,
com apoio da ciéncia e da tecnologia, foi preciso reinventar formas de rela-
cionamento social e profissional, langando mao de resiliéncia, criatividade
e solidariedade. O trabalho remoto foi incorporado ao nosso cotidiano, re-
velando possibilidades até entdo impensaveis na conexao entre pessoas,
coletivos, organismos e instituicoes, que passaram a promover intercam-
bios e eventos online de toda ordem.

E nesse contexto que surgem as “Webconferéncias sobre Trajetorias Pes-
soais na Antropologia Visual do Brasil”, organizadas de forma remota, via
StreamYard, pelo Laboratorio das Memorias e das Praticas Cotidianas da Uni-
versidade Estadual Vale do Acarau (LABOME/UVA), com o apoio do Labora-
torio de Ensino, Pesquisa e Producdo em Antropologia da Imagem e do Som
da Universidade Federal de Pelotas (LEPPAIS/UFPel) e de seu Coletivo Antro-
poéticas, além do Comité de Antropologia Visual da Associagdo Brasileira de
SertaoCult para que os membros de seu Conselho Editorial realizassem uma
série de doze entrevistas remotas em suas respectivas areas de pesquisa, vi-
sando a publicagao do material reunido em e-book, para distribuigéo gratuita
no ambito de uma série chamada “Territorios Cientificos”.

Ocorre que este leque inicial de entrevistas mostrou-se insuficiente para
dar conta da vastidao e do vigor da Rede de Pesquisa em Antropologia
Visual Brasileira, atualmente espalhada por todas as regioes do pais. 1sso
estimulou os organizadores a “dobrarem a aposta” com um segundo vo-
lume, proposta que foi imediatamente acolhida pela editora, na medida em



que outro membro do Conselho Editorial também integra a equipe. Mas
vinte e quatro entrevistas pareceu-nos ainda pouco representativo da densa
tecitura que compoe esta Rede de Pesquisas, de modo que recorremos
a captacdo de recursos via crowdfunding para um terceiro volume desta
série. Cientes de que a relevancia das trajetorias de profissionais que se
cruzam, se tangenciam e se retroalimentam neste campo de atuagao impoe
limitagoes e incompletudes ao projeto, elegemos alguns critérios de esco-
lha das pessoas a serem entrevistadas: a diversidade em termos regionais,
institucionais, étnicos, raciais, de género; a variedade geracional quanto ao
envolvimento no campo da Antropologia Visual, e ainda a participacao em
alguma edicdo precedente do programa de extensao Visualidades', promo-
vido anualmente pelo LABOME desde 2009 e que, no ano de 2020, teve de
ser suspenso devido a pandemia.

Ao todo, portanto, sdo trés e-books, totalizando trinta e seis capitulos
revisados e editados pelos/as entrevistados/as, de acordo com 0 que con-
sideraram mais significativo frisar ou alterar em seus depoimentos. O mate-
rial foi transcrito por discentes e docentes de graduagéo e pds-graduagao,
0S quais assinam a coautoria dos capitulos, na medida em que entendemos
atranscrigao como uma interpretacao da escuta do audiovisual, implicando
na transformagdo da linguagem oral para a linguagem escrita. Convida-
dos/as eventuais na condugao das conversar também foram considerados
coautores/as dos capitulos, enquanto aos trés entrevistadores/a mais assi-
duos/a coube a fungao de organizagao da seérie.

A distribuicao das entrevistas nos 3 volumes nao buscou estabelecer um
ordenamento cronoldgico, geracional, hierarquico ou outro, mas meramente
atender as exigéncias do ritmo editorial, de acordo com o tempo das trans-
crigOes e de sua revisao por parte das pessoas entrevistadas. Assim, o con-
junto do material encontra-se disponibilizado ao publico em dois formatos:

1 0 Visualidades oferece formagédo e mostras descentralizadas no campo das artes visuais, espe-
cialmente documentdrio, fotografia, desenho, pintura e instalagdes artisticas. Nos (ltimos anos,
ganhou dimensao nacional e, antes da pandemia, envolveu 39 lugares, como escolas piblicas de
ensino basico, ONG’s, equipamentos de assisténcia social e até nas ruas de bairros pobres de 13
cidades envolvidas. Os profissionais que haviam participado de conferéncias, minicursos e mesas
redondas em alguma das dez edigOes precedentes foram convidados para as webconferéncias. O
portfélio do Visualidades, pode ser visto no link: https://linkin.bio/labome_uva.


https://linkin.bio/labome_uva

textual (editado e sintetizado em e-book) e audiovisual, com a integralidade
das webconferéncias, acessiveis na pagina do LABOME? no YouTube.

As webconferéncias nao tiveram limitagao de tempo, nem roteiro rigido
de perguntas, configurando-se mais como um espago de didlogo aberto,
incluindo comentarios e perguntas do publico. Houve depoimentos mais
longos, com cerca de 4 horas de duragéo, outros mais sucintos, mas todos
ricos em informacgoes, referéncias e reflexoes. Para além dos iniciantes,
que acompanhavam de forma sincrona, também foram muito assiduos os
integrantes desta comunidade de pesquisas, que encontraram nestes even-
tos remotos uma oportunidade de reafirmagao de seus lagos intelectuais e
afetivos, na medida em que congressos, seminarios e festivais onde costu-
mavam se encontrar estavam suspensos. Estas entrevistas, portanto, ndo
foram pautadas pela impessoalidade; ao contrario, elas fluiam conforme a
identificagao pessoal dos/as entrevistadores/as e participantes externos,
de acordo com o tema e a experiéncia particular de cada um/a.

Na narrativa das pessoas entrevistadas, percebe-se 0 gosto pela revi-
sitacao e reflexividade de seus percursos, entrelagados com o de mestres,
discipulos, colegas, estudantes, coletividades, associagoes e instituicoes,
com 0s quais tecem relacoes dindmicas, cumplicidades e/ou divergéncias
e disputas. Mais do que meras autobiografias, portanto, estes experimen-
tos narrativos acentuam multiplos caminhos, envolvimentos especificos,
tensoes e diferengas importantes que dao a ver o lastro no qual emerge e
vai se delineando um campo de saber e atuagao profissional que foi con-
quistando espaco e legitimagao epistemoldgica, académica e social ao lon-
go das ultimas e décadas. Com a publicacao destes relatos, pretendemos
contribuir na constituicdo de um material de base para a tarefa instigante de
compreensao da implantacao, do desenvolvimento e de desdobramentos
deste campo da Antropologia no Brasil. Em que pese 0 movimento rizoma-
tico e a sinergia entre varias trajetorias particulares guiadas pela busca de
sentido a suas praticas, esta analise ndao podera desconsiderar 0s afetos
multisituados envolvendo varios agentes, temas, métodos e técnicas, que
ora convergem, ora divergem, de modo que cada experiéncia pessoal rom-
pe rotinas estaveis e logicas universais, sem desprezar tradigoes locais, re-
gionais, nacionais e internacionais. Sem o intuito de identificar uma “média

2 A playlist completa pode ser acessada pelo link:https://www.YouTube.com/playlist?list=
PLrKSbcOn7CPtLnaOF35Gi_ZrB2H7z7H7.
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geral” entre trajetorias singulares, ou de cristalizar “formas de fazer” para
a Antropologia (Audio)visual, nosso proposito foi o de valorizar as expe-
riéncias e subjetivagOes através de historias engajadas em movimentos,
agéncias, desejos e poténcias coletivas.

Nilson Almino de Freitas

Claudia Turra Magni

Philipi Emmanuel Lustosa Bandeira
Orgs.



A série Territorio Cientifico

0 que nasceu como uma tentativa de aproximar pesquisadores de di-
versas areas, de mobilizar os membros do Conselho Editorial da SertaoCult
na elaboragao de um material que exprimisse a capacidade da editora em
produzir obras com qualidade técnica e com relevancia académica, tornou-
-Se Um sucesso logo em sua primeira edigao.

Apos o langamento do volume Didlogos sobre a Ditadura, que reuniu
alguns dos maiores pesquisadores sobre a tematica no Brasil, e do volume
dois, Trajetorias de pesquisadores e os estudos das cidades médias em
perspectiva, a série Territorio Cientifico chega ao seu terceiro volume, que
retine alguns dos maiores pesquisadores da Antropologia Visual. E com or-
gulho que apresentamos Trajetorias pessoais na antropologia (audio)visual
no Brasil - Volume 1.

E gratificante concluirmos mais esta contribuicdo para a comunidade
cientifica, apresentando as trajetorias de algumas das maiores referéncias
da Antropologia Visual brasileira, que no contexto da pandemia da Covid-19
ficaram tdo fisicamente distantes, mas nunca tao proximos, unidos através
da tecnologia, que permitiu a troca de experiéncias com colegas de diferen-
tes regioes do pais. E mais: é s6 o primeiro volume de uma série de trés,
nos quais sao reunidas trés dezenas de entrevistas. Estas obras ja surgem
como referéncia para aqueles que buscam conhecer a Antropologia Visual.

Passados alguns meses da realizagao das entrevistas, finalmente a pan-
demia da mostras de arrefecimento. O isolamento que tanto nos custou,
comega a dar lugar a reencontros presenciais e estas entrevistas, mais do
que um relato de experiéncias de pesquisa, passam a compor um registro
historico de como a crise sanitaria afetou toda a nossa sociedade.



Se a produgéo cientifica segue sendo alvo de constantes ataques e
aqueles que se dedicam a ela ainda sao encarados quase como inimigos
do Estado, é mais do que pertinente, mas necessario que todos aqueles
que acreditam na educacgao, na ciéncia, no conhecimento se unam e abra-
cem projetos que busquem aproximar essa produgao e o publico em geral.

Mais um livro se junta a nossa série, nos deixando ainda mais orgulho-
sos e empenhados em nossa defesa incondicional da ciéncia.

Que venham os proximos volumes!

Anténio Jerfson Lins de Freitas
Marco Anténio Machado
Coordenadores da Série Territorio Cientifico



Apresentacao

Inicialmente, gostaria de agradecer aos organizadores 0 convite para
escrever a Introdugao deste primeiro volume da série de publicagoes Traje-
torias Pessoais na Antropologia (Audio)Visual do Brasil, organizado por
Nilson Almino de Freitas, Claudia Turra Magni, Philipi Emmanuel Lustosa
Bandeira entre outros colegas.

Inicio minha introducao destacando que as historias e as estorias que
foram aqui relatadas versam sobre uma importante aventura espiritual, inte-
lectual e ética para a formacao da area da Antropologia visual contempora-
nea, seja nacional, seja internacional. Meus comentarios sobre este volume
dessa importante série de publicagoes vai compor-se de idas e vindas de
minhas relagoes subjetivas e afetivas com o tema em questao, em um
esforgo de fazer o leitor despertar para os jogos de memaria que mantém
viva a Antropologia audiovisual no Brasil.

Assim, para prosseguir, gostaria que o leitor se posicionasse no con-
texto de minha escrita segundo as palavras enunciadas por Marcel Proust
(1971:305), no seu projeto inconcluso de critica a0 método critico de Sain-
te-Beuve (1804-1969) para o estudo da arte literaria: “Os belos livros sao
escritos numa espécie de lingua estrangeira. Sob cada palavra, cada um
de nos coloca o seu sentido ou pelo menos a sua imagem, que frequente-
mente é um contra-senso.” N&o sera por acidente que recorro, portanto, a
minha ligagao particular com esse campo de conhecimento para falar da
obra em si, ao invés de apresentar 0s encadeamentos narrativos entre as
trajetorias intelectuais apresentadas ou buscar entre elas, a todo o custo,
uma ordenacao num tempo especifico.

Vou seguir aqui um certo excurso interpretativo para 0 que pego a com-
preensao do leitor. Nesse momento, vém a minha mente 0s comentarios de



meu mestre, Gilberto Velho, em sua obra /ndividualismo e Cultura: notas
para uma Antropologia das sociedades complexas:, e que dizem respeito a
condicao do antropdlogo pesquisando sua propria cidade. Isto se deve ao
fato de que fui desafiada pelos meus colegas organizadores deste volume
a tornar conhecido algo que sempre me foi familiar.

Logo, ainda para instruir o leitor sobre esta Introdugao, confesso que,
ao ler os depoimentos contidos nesta publicagao, ainda que projetasse me
manter vigilante no momento da leitura, ndo consegui me desprender das
lembrancgas dos encontros diversos que compartilhei com os(as) colegas
na nossa luta para legitimar os usos dos recursos audiovisuais para 0s
avangos da pesquisa antropologica no Brasil.

A leitura que fiz da obra fez-me rememorar, portanto, alguns temas clas-
sicos abordados pelo meu querido mestre, em sua extensa obra, em es-
pecial, em seus estudos sobre Projeto, e metamorfose — Antropologia das
Sociedades Complexas: e Subjetividade e Sociedade: Uma Experiéncia de
Geragdos. Nao obstante o titulo da série apontar para as trajetorias pessoais
na Antropologia visual do Brasil, minha leitura foi pautada por algumas nor-
mativas dos estudos da Antropologia das sociedades complexas, agora
aplicada a nos proprios, antropologos e antropologas.

Os acontecimentos, as situagoes e os fatos aqui presenciados por nos-
s0s narradores constituem valiosos conjuntos de experiéncia de diferentes
profissionais ao longo de suas trajetérias académicas e de pesquisa na
direcéo da criacao, da consolidagao e da expansao do campo disciplinar
da Antropologia audiovisual no Brasil, ou Antropologia visual, como alguns
podem preferir. Pego, assim, a atengao ao leitor sobre peculiaridades das
informagoes, dos dados e dos fatos contidos nos testemunhos de meus
colegas com quem dialogo a partir de minha area de atuagao, a da Antro-
pologia da imagem e do imaginario.

Mais que trajetorias pessoais, destaco que se tratam de trajetorias in-
dividuais no interior de uma area de conhecimento especifica da Antro-

3 VELHO, Gilberto. Individualismo e Cultura: Notas para uma Antropologia da Sociedade Contempo-
ranea. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981.

4 VELHO, Gilberto. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro:
Editora Zahar, 2005.

5 VELHO, Gilberto. Subjetividade e Sociedade: Uma Experiéncia de Geragao. Rio de Janeiro: Editora
Zahar, 1986.



pologia, considerada nos termos de um espago sociocultural no interior
do qual se tecem, finalmente, cada uma das trajetorias intelectuais aqui
apresentadas. As entrevistas tratam, em muitas passagens, dos “quadros
socio-historicos”, nos termos de Gilberto Velho (1981), que marcaram o
processo de formulagdo e implementacao dos projetos individuais de cada
entrevistado(a) no campo da Antropologia brasileira.

Ao manusear este volume, peco ao leitor especial atencéo a presenca
de diferentes projetos sociais que atuaram na formacgéo especifica da area
da Antropologia audiovisual no Brasil. Da mesma forma, sugiro que reflitam
atentamente acerca das peculiaridades e das singularidades que marca-
ram especialmente o percurso de consolidagdo desta matriz disciplinar no
interior da pesquisa nas ciéncias humanas e sociais do pais. E assim, a
consolidagao dessa area de conhecimento nas instituicoes de pesquisa e
no ensino de graduacéo e pos-graduacdo do Brasil, as quais pertencem,
diferenciadamente, cada um dos(as) entrevistados(as).

Reforgo mais uma vez que se tratam de trajetorias que se desenrolam
no campo das produgoes intelectuais, a da Antropologia do e no Brasil,
e que vao convergir em um projeto coletivo, 0 da formagéo da area da
Antropologia audiovisual brasileira, vivido singularmente por cada um dos
individuos aqui entrevistados. Lembrando os estudos de meu mestre, o lei-
tor esta acessando biografias e trajetorias individuais que se expressam em
projetos individuais, na dire¢ao de uma carreira profissional (VELHO, 1981)
numa area especifica de ensino e pesquisa da Antropologia brasileira.

Sigo aqui um roteiro muito especifico, em minha leitura. Valho-me da
experiéncia com o projeto de série documental Narradores urbanos, et-
nografia nas cidades brasileiras, construido pela minha colega e parceira
de pesquisa, Cornelia Eckert com o objetivo de apresentar a génese da
formacao do campo da Antropologia urbana no Brasil. Um projeto que teve
a duracdo de mais de 5 anos, e que foi realizado pela equipe de pesqui-
sadores do Banco de Imagens e Efeitos Visuais/BIEV em parceria com o
Nucleo de Antropologia Visual/Navisual, sob sua coordenagao, dentro da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Neste sentido, esta publicagao apresenta trajetorias individuais de pesqui-
sadores relacionadas a certas constelacoes culturais singulares, a da forma-
cdo dos saberes e fazeres cientificos nas areas das ciéncias sociais e, espe-



cialmente, no que se refere ao lugar que ocupa a produgao audiovisual dentro
da matriz disciplinar da Antropologia como parte de um projeto coletivo.

Trata-se de um projeto inicialmente tecido, nos fios do tempo, por al-
guns antropodlogos e antropdlogas, e que abarcou uma luta por espagos da
area académica, que se iniciava em congressos, seminarios e encontros,
e prolongava-se com a promogao de mostras nacionais e internacionais
de documentarios etnograficos e exposigoes fotograficas. Desse esforgo
resultou, por exemplo, a criacao do Prémio Pierre Verger de documenta-
rio etnografico e, mais tarde, de fotografia e de desenho pela Associagao
Brasileira de Antropologia/ABA. Essa luta, travada tanto no plano das ideias
quanto das instituigoes de ensino e de pesquisa, e mais além, das agéncias
de financiamento e de avaliaco, resultou hoje na inclusao da producao
audiovisual brasileira no Qualis CAPES/ Comissao de Aperfeicoamento e
Pesquisa de Ensino Superior.

Observando o que me é familiar, me dou conta que a leitura desta publi-
cacgao esta fortemente influenciada pelo fato de que participei, em muitos
momentos, do ambiente fecundo da construgdo do campo conceitual da
Antropologia audiovisual no Brasil, razéo pela qual me permito chamar a
atencéo do leitor para alguns aspectos singulares da forma como a publi-
cacao foi organizada.

Inicialmente, destaco que os depoimentos aqui retratados nao obedecem
nem a uma logica historiografica, nem a uma genealogica. Entretanto, sua
originalidade reside precisamente no fato de que este e-book nos oferece
um mosaico rico de experiéncias na area da Antropologia audiovisual do pais
que, se observados a distancia, parecem estar distantes entre si, em termos
geracionais. Entretanto, mantendo-se a atengao naquilo que nos é oferecido
pelos relatos, podemos perceber um entrelagamento sutil das memorias in-
tergeracionais que vao dar origem a configuracéo de uma matriz disciplinar
para esse campo do conhecimento antropologico no Brasil, assim como as
diversas tradigoes que hoje se apresentam para o cenario nacional.

Sem duvida, ainda que contendo uma mesma ordem de inquietude in-
telectual, se um leitor mais exigente desejar, ele podera situar os principais
fatos e acontecimentos registrados nas entrevistas dentro de certos inter-
valos de tempo, no esforgo de compreender o sentido historico atribuido



a0 uso dos recursos audiovisuais na producao, distribuigao e circulagéo do
conhecimento antropoldgico.

Mas, ainda uma vez, eu pego ao leitor neodfito um outro desafio na leitura
desta publicagao. Gostaria que ele se interrogasse sobre a intra-temporali-
dade que reune o0s autores e autoras, segundo as diversas geragoes, nessa
aventura antropoldgica que se iniciou ja ha algum tempo e que se prolonga
até os dias de hoje, com a atuacao da nova geragao de antropdlogos/as
atuantes nas redes digitais e eletronicas contemporaneas.

Na “escuta” atenta dos relatos, pe¢o especial atengdo para as marcas
dos aspectos geracionais nas trajetorias intelectuais aqui retratadas. Na
atengao aos registros, e aos espagos de formagao de cada personagem
desta aventura, reparem na influéncia de diferentes tradicoes que marca-
ram a formacgao da matriz disciplinar da Antropologia audiovisual brasileira,
atentem para o pluralismo de suas fontes originais, muitas delas situadas
fora do Brasil.

Nesse cenario, acompanhem as trajetorias intelectuais nas relagoes que
se tecem no campo das instituigoes académicas de graduagéo e pos-gra-
duagdo, da ultima década do século passado até os dias atuais, das quais
decorreram a criagdo do ensino e da pesquisa na area da Antropologia
audiovisual, em especial, nos Programas de P6s-Graduagao do Brasil.

A abundancia de teses, dissertacoes e trabalhos de curso de graduacao
que hoje temos ndo é mero acaso. Importante sempre recordar que esse
panorama de que hoje desfrutamos nos usos da imagem para a produgao
de novas escritas etnograficas origina-se da audacia de alguns que deseja-
vam ir além das formas convencionais de expressao escrita na construgao
de conhecimento antropoldgico. Essa série de publicagoes certamente tem
uma importante missao a cumprir no plano dos jogos de memaria dessa
matriz disciplinar. Infelizmente, nesse percurso, perdemos algumas pes-
soas queridas que, sem elas, nao teriamos chegado até aqui. Foi 0 caso de
Patricia Monte-Mor, mais recentemente.

Outro aspecto para o qual gostaria de chamar a atengao diz respeito
a diversidade de formacgao dos profissionais no campo da Antropologia
audiovisual que vamos encontrar na leitura deste volume, abrangendo pro-
fissionais que atuam em varias universidades brasileiras. Alguns deles sdo



responsaveis pela formacao de importantes laboratorios, centros e nicleos
de antropologia visual e do pais, todos eles articulados em redes de parce-
ria e colaboragao de pesquisa tanto nacional, quanto internacional.

Importantes figuras do atual cenario da pesquisa brasileira, contribui-
ram de muitas formas para a producao de uma rica e vigorosas literatura
especializada nos estudos de Antropologia audiovisual, presente em varia-
das formas de publicacao: livros, periodicos, artigos que tratam das ques-
toes teoricas e conceituais do campo da Antropologia audiovisual, sempre
com uma reflexdo critica acerca dos procedimentos e das técnicas que
envolvem o uso dos recursos audiovisuais no trabalho de campo.

A medida que a leitura das narrativas vai se acumulando, torna-se evi-
dente que a produgdo audiovisual na/da Antropologia brasileira amplificou
0 debate em torno das modalidades narrativas no caso da producao de
obras etnograficas. Um debate que alude as questoes éticas do uso do
registro audiovisual, ndo apenas durante o trabalho de campo do antro-
pologo, mas apos sua finalizagao. Estou me referindo ao trabalhoso pro-
cesso de reflexdo acerca da autoria e da autoridade do etndgrafo na e da
sua producao intelectual através do uso dos recursos audiovisuais, e que
acarreta a desconstrugdo do positivismo e do objetivismo atribuido ao
corpo da letra para a producdo do conhecimento em Antropologia. Sem
abdicar do papel da escrita na construgao do pensamento antropoldgico,
0s testemunhos aqui apresentados sempre ressaltam a importancia para
0 antropodlogo do retorno da obra audiovisual, seja ela qual for, aos seus
colaboradores de pesquisa.

Outro ponto de destaque reside no fato de que o leitor, ao adentrar 0s
meandros do tempo que tecem as trajetorias intelectuais que compdem
essa publicacao, precisa ficar atento as transformagoes progressivas dos
temas e dos objetos de pesquisa entre as diversas geragoes entrevistadas
e das quais vao derivar uma multiplicidade de produgdes que foram impor-
tantes para a consolidacao, no Brasil, da investigagdo antropoldgica com
e por meio das imagens. Todas elas disponiveis no acervo da Associagao
Brasileira de Antropologia e nos acervos de Nucleos e Laboratorios que
atuam na drea da producéo audiovisual da Antropologia brasileira

Finalmente, chamo a atengao do leitor das novas geragoes de antro-
pologos para o fato de que a liberdade por vocés desfrutada na adogéo



de novas escrituras etnograficas no processo de transmissao dos saberes
antropoldgicos origina-se precisamente das ricas trajetorias intelectuais de
pesquisadores que lhes antecederam, incorporando narrativas etnograficas
audiovisuais em suas produgées académica, sempre acompanhadas da
reflexdo sobre ética do uso das imagens na pesquisa. Vale, portanto, lem-
bra-las, sempre!

Boa leitura!

Ana Luiza Carvalho da Rocha, antropdloga.
Banco de Imagens e Efeitos Visuais, BIEV
Nicleo de Antropologia Visual/Navisual

PPGAS, UFRGS.
Porto Alegre, maio, 2022.
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O que é que podemos conhecer
juntos: entrevista com Ana
Ldcia Ferraz'

Ana Lucia Marques Camargo Ferraz
Antonio Jerfson Lins de Freitas
Alexsander Nakaoka Elias

Nilson Almino: Boa tarde, Ana Lucia! Eu queria que vocé comegasse
falando da sua trajetoria, da sua experiéncia, da sua historia no campo da
Antropologia Visual.

Ana Lucia Ferraz: Boa tarde! Quero agradecer muito esse convite do
Nilson. Eu me sinto muito honrada por fazer parte desse grupo de cole-
gas convidados para dialogar sobre a Antropologia Visual no Brasil. Queria
reconhecer, também, a importancia do trabalho do Nilson, no LABOME, e
na organizagao do “Visualidades”, evento que é, de alguma forma, uma
janela para estarmos socializando nossos trabalhos, compartilnando entre
colegas, formando, entdo, um campo comum a partir da imagem e do
nosso jeito de produzir conhecimento na Antropologia, a partir do video, do
cinema, da fotografia.

Bem, eu estudei na Universidade de Sdo Paulo, fiz Ciéncias Sociais.
Ainda no fim do curso de graduacgao, a professora Sylvia Caiuby Novaes
[E]1 Aentrevista foi realizada em 02 de junho de 2020 e pode ser assistida em sua versao

E-3555 integral em https:/youtu.be/KcP3xaxfimo.Os entrevistadores foram: Nilson Almino de
- iy Freitas, Philipi Emmanuel Lustosa Bandeira e Antonio Jeferson Lins de Freitas.



https://youtu.be/KcP3xqxfimo

estava voltando de um pds-doutorado que realizou junto ao Granada Center
for Visual Anthropology, em Manchester. Ela foi trabalhar com o Paul Hen-
ley e voltou dessa experiéncia muito animada a constituir um laboratorio
para a produgao de imagem e som em Antropologia, o LISA. E eu, entéo,
como estudante naquela época, me engajei nessa equipe, e desse grupo
eu participo até hoje e isso faz mais de vinte anos. Era 1995 e eu estava
me formando, ja definida para seguir o trabalho na Antropologia e experi-
mentando, entao, com a fotografia e o video em campo, fazendo etnografia.

Primeiro fiz etnografia com grupos de trabalhadores industriais que vi-
viam a ameacga do desemprego. E fui contatada pelos meus interlocutores
de pesquisa, que a essa altura ja era pesquisa de mestrado, para encontrar
com eles. Eles pediram a presenga da camera. Eu estava desde 1995 em
campo e, em 1997, mais ou menos, foi 0 momento em que a Ford [em-
presa de automoveis] de Séo Bernardo do Campo demitiu 2800 trabalha-
dores. Eu gosto de evocar a experiéncia concreta etnografica, porque sinto
que, tanto quanto a formacao académica, essas experiéncias de campo
me formaram como sujeito produtor de conhecimento. Naquele contexto,
a presenca da camera era muito importante para documentar as respos-
tas dos trabalhadores, que ndao eram poucos. Eram quase 3000 pessoas
que, naquele momento, tinham um grande problema em sua vida, porque
estava posta a questao do desemprego. E 0 que aconteceu foi que esses
trabalhadores resistiram por muitos meses...até que se negociou. E eu do-
cumentei esse processo de perto e de dentro. Este é o filme “Feliz Ano
Novo, Véio!”. E eles me dirigiam a estar nos momentos certos, nas horas
exatas para encontrar as pessoas. Essas demissdes foram revertidas, 0s
trabalhadores néo as aceitaram. E a gente foi, ao longo do tempo, sempre
devolvendo as imagens; essas devolugoes do material filmado, para aquele
grupo que vivia uma situagao de ris-
co, eram momentos fundamentais de Eu gosto de evocar a
construgdo de uma alianga, de uma experiencia concreta

forga coletiva. Aquele momento, de _ etnografica, porque
fato, foi uma escola, digamos assim, _ Sinto que, tanto quanto a
de aprender a fazer fazendo. formagao académica, essas

o experiéncias de campo me
Por um lado, a gente ja tinha no formaram como sujeito

Grupo de .Antro'pologia Visual (GBA- produtor de conhecimento.
Vl), na Universidade, algumas ofici-

48 - TRAJETORIAS PESSOAIS NA ANTROPOLOGIA (AUDIO)VISUAL NO BRASIL



nas de fotografia, oficinas de roteiro... .

A gente sempre pensava, enquanto E @ gente foi, ao longo do
GRAVI, grupo coordenado pela pro- [€MPO, sempre devolvendo
fessora Sylvia Caiuby, uma formagéo as Imagens; essas
paralela que nao estava no curriculo . devolucoes do material
do curso de Ciéncias Sociais, nemno  filmado, para aquele grupo

curriculo do mestrado em Antropolo- qu_% vivia uma situagao
gia. Mas, enquanto grupo e como de risco, eram momentos

tiamos a necessidade de fortalecer € Uma alianca, de uma

a formagdo para a producdo visual. forca coletiva.

Entéo, a gente chamava pessoas que

vinham fazer oficinas ou apresentar trabalhos em processo. Ai tinhamos
uma pauta de estudos comum enquanto grupo. Nesse tempo, a gente con-
seguiu montar a infraestrutura do laboratorio, com vérias ilhas de edigao,
cameras, todo um material de som, tudo que é necessario para a producao
de video etnografico.

Ao longo desse tempo, pelos caminhos da vida, e para seguir trabalhan-
do com 0 mesmo tema, fiz 0 doutorado em Sociologia, também na USP.
Entdo, eu fiz 0 mestrado em Antropologia e 0 doutorado em Sociologia,
mas continuei participando do Grupo de Antropologia Visual a vida intei-
ra, acompanhando, também, o trabalho de varios colegas. Nesta época,
estava no grupo a Miriam Moreira Leite, uma pesquisadora importante do
campo da fotografia, da fotografia historica e com ela fiz alguns trabalhos
também. Era uma interlocutora muito querida! A gente também constituia
coletivos dentro desse grupo para produzir audiovisualmente a partir das
pesquisas dos colegas. Entdo, com a Miriam, fizemos um filme que € a
adaptacao da pesquisa de doutorado dela, que € a historia de uma feminis-
ta, anarquista, que se chamou Maria Lacerda de Moura, uma pesquisadora,
professora de historia das mulheres, que viveu no comecinho do século XX.
Era uma pesquisa em historia e a gente reconstrdi como biografia, que vai
variando conforme o panorama politico da época. E reconstruimos a partir
de toda a documentag&o da Miriam, mas criando um dispositivo ficcional
para dar a ver a presenca de Maria Lacerda de Moura, que era uma mulher
importante, forte, com toda uma reflexao e um discurso sobre a condigao
feminina no Brasil. Entao, a gente fez esse filme, que se chamou “Maria

O QUE E QUE PODEMOS CONHECER JUNTOS: ENTREVISTA COM ANA LUCIA FERRAZ - 49



Lacerda de Moura: trajetoria de uma rebelde”. E, mais tarde, seguindo o
dialogo com a Miriam, junto com Andrea Barbosa e Francirosy Ferreira,
fizemos a biografia da propria Miriam Moreira Leite, uma espécie de histo-
ria intelectual dessa geracao que se forma na Universidade de Sao Paulo,
recem constituida, que ainda era na rua Maria Antonia, antes da Ditadura
Militar. A gente vai reconstruir os dialogos dela, ai estdo Antonio Candido,
Paulo Emilio Salles Gomes, nomes importantes na reflexao sobre o Brasil
sobre o0 que podem as Ciéncias Sociais quando, de fato, se deixam sensi-
bilizar pelos acontecimentos.

Depois dessas experiéncias, eu volto para a Antropologia porque eu néo
queria que o meu ultimo titulo fosse em outra area. Eu volto para fazer
um paés-doutorado em Antropologia Social na mesma USP e proponho ao
GRAVI um projeto de pesquisa que tem a ver com a tradigcdo do circo-
-teatro: qual é o lugar do riso no circo-teatro - uma tradigao familiar, de
circos pequenos que hoje estdo em risco com a situagao de pandemia. O
isolamento social € complexo para os artistas que vivem de bilheteria, ndo
¢? Todas essas artes da cena que vivem das apresentagoes estao hoje
numa situacao absolutamente complicada, porque nao tém pablico! Mas,
na época, eu realizei com eles alguns documentarios estudando a situagao,
a organizagao do trabalho no circo, que € uma empresa familiar. Esses pe-
quenos circos de familia, que viajam, tém repertorio para permanecer em
pequenas cidades do interior, em geral, dois ou trés meses, e logo seguem
seu modo de vida ndmade, vivendo da relagdo com esse meio onde 0
circo chega, apresentando o seu repertdrio teatral, de variedades, enfim...
E ali, depois tem dois videos, em que um é um estudo da divisao sexual
do trabalho e dos géneros encenados no circo, e 0 segundo documentario
¢ a historia da familia circense e da relagao das artes da cena com outros
meios, como o cinema de grande bilheteria. Eles contam como é que, para
a geracao dos anos cinquenta, o cinema de grande publico foi deixando 0
circo marginalizado; ele foi perdendo o publico para o cinema e logo para a
televisdo. Isso € um pouco o segundo filme “O palhago, o que €?”. E, final-
mente, faco uma etnoficgdo que se chamou “Amores de Circo”, que busca
tematizar esse riso sobre as relagoes familiares, especificamente sobre o
casamento e suas zonas de tensao, o adultério, a prostituigdo; todos esses
eram assuntos que a dramaturgia circense trabalhava. Mas nesse dialogo
eu vou, entao, afinando o interesse que eu tinha em torno da propria ideia
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de dramaturgia, de como contamos historias... O que podemos aprender
com as artes, nesse caso as artes cénicas, o teatro, a dramaturgia? Como
a gente pode pensar também a escrita etnografica, sensibilizada a partir
desse dialogo com o campo das artes, pensando as nossas formas de
contar historias? Entdo, eu sempre tento, nos meus trabalhos, experimentar
com 0s grupos a partir das linguagens estabelecidas, dadas nos mundos
sociais estudados. Qual é a forma da linguagem? Como se contam histo-
rias nesses meios? Para ver como é que a propria etnografia se inspira ou
dialoga com as formas proprias dos mundos que a gente estuda.

Esta é uma reflexao sobre a propria escrita etnografica, nao é? Queria,
nessa reflexao sobre a minha experiéncia pessoal, evocar um pouquinho
esse elemento, da importancia de um espirito experimental, digamos as-
sim, que nao so esta buscando informacao ou dados no campo, mas que
esta, de fato, coabitando um mundo para aprender como €é que, daquele
espaco, se pode ver, se pode contar historias, se pode experimentar a vida.

Eu fui caminhando por esses campos e, logo em 2010, eu passo no
concurso para professora na Universidade Federal Fluminense e vou mo-
rar no Rio de Janeiro, em Niter¢i. E 1a, assumo a tarefa de construir o
“Laboratorio do Filme Etnografico”, porque essa infraestrutura para seguir
produzindo na area nao estava dada na Instituicao, naquele momento. Era
0 momento de construir projetos, de Queria, nessa reflexao

apostar na construcao de uma in-  ¢ghre a minha experiéncia

fraestrutura publica para a produgao pessoal, evocar um
de conhecimento em imagem e som pouquinho ésse elemento
na Antropologia. Para isso eu dedi- da importancia de um ’

estando em Niteroi, entrei em contato digamos assim, que nao s6
. . b

com o grupo Guarani, que vinha de esta buscando informagéo
indo para a regido de Marica, onde que esta, de fato, coabitando
ainda resta alguma mata nativa e as um mundo para aprender
aguas ainda tém peixes. Eles decidi- como é que, daquele

ram se localizar ali e procuraram a espaco, se podé ver, se pode
universidade e o Laboratorio, pedindo ~ eontar histérias. se pode

apoio para documentar a construgao experimentar a vida.
de uma casa tradicional que eles iam
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fazer no Museu de Arqueologia de Itaipu, em Niteroi. A partir desse primeiro
contato, desse dialogo inicial, disponibilizamos ndo so 0s equipamentos,
mas a equipe. E, logo depois, criamos a proposta de realizar oficinas de
video para formar 0s proprios jovens guaranis, que se interessavam por
apropriar a técnica do video, as linguagens e as tecnologias da producao
de filme, para produzirem a partir de suas logicas, a partir de suas neces-
sidades também.

Esse foi um passo que depois me apresentou um outro universo de
questdes. Num primeiro momento eu construi esse trabalho como um
projeto de extensao universitaria. Comegamos, entdo, o Programa Video
e Transmissao de Conhecimento entre os Povos Guarani, Mbya e Kaiowa.
Era uma relagcéo entre essas comunidades que estavam no Rio de Janeiro
e um dialogo que a gente construia no Mato Grosso do Sul, a partir da
Licenciatura Indigena que existe, hoje, na Universidade Federal da Grande
Dourados, onde existe uma grande maioria de estudantes-professores in-
digenas Guarani e Kaiowa. Sao duas etnias. Os Guaranis, a partir de agora,
vou nomear de Nhandeva. Com eles, depois de realizar varios anos de ofi-
cinas de video, eu transformo 0 que era atividade de extensao num projeto
de pesquisa e me dedico, a partir de 2012, a acompanha-los. No Mato
Grosso do Sul, esses grupos viviam a situagao das retomadas de terras,
que sao dos anos 1990, porque esses povos foram retirados de suas terras
originarias nos anos 1970, durante a Ditadura Militar e, depois da Constitui-
cao de 1988, eles retornam aos seus territorios nativos, ancestrais. Desde
entdo, estdao em processo de reconhecimento pelo Estado. No caso das
retomadas que eu acompanho, elas ainda nao estao legalizadas, nao séo
reconhecidas oficialmente. Em nenhum momento o Governo Federal homo-
logou o reconhecimento dessas terras, em nenhum dos varios governos,
até esse de hoje. E 4, entdo, depois de fazer varios trabalhos com oficinas

de video e eles proprios se apropria-

depois de fazer varios rem e produzirem as suas narrativas,
trabalhos com oficinas de ey decido aprender a ver com os
video e eles proprios S8 povos Guarani. Entdo, a proposigao
apropriarem e produzirem da pesquisa serd aprender a reco-
as suas narrativas, eu nhecer como € que o olhar Guarani
decido aprender a ver com ¢ o territdrio. Estamos falando de um
0s povos Guarani. territorio que é animado por muitas
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forgas, muitos espiritos. E um territério em que se pode reconhecer muitas
presencas: a dos ancestrais, a relagao dos humanos com 0s animais, que
foram antigos humanos, a presenca de outros seres, Como as arvores, 0S
bosques, as matas, 0s rios, animais de poder, varias presencgas! E a propo-
sicao da pesquisa é, entdo, como podemos entender a questao da terra de
um ponto de vista Guarani?

Eu fiz um primeiro video nessa retomada, no Mato Grosso do Sul, fron-
teira com o Paraguai, que se chamou “Nosso territorio/Nhande Ywy”. E
agora estou trabalhando na edigdo de um segundo filme com os Guarani,
que tem a ver com a historia da ocupagao na regiao e com esse olhar que
reconhece 0s poderes das plantas, a agéncia disso que nds chamamos de
natureza e que eles chamam “nossos ancestrais”.

Nilson: Aproveitando que vocé vai tratar da questao da sua participagao
no Comité de Antropologia Visual, eu queria que voceé falasse, também, da
importancia da Antropologia Visual na produgao do conhecimento cientifi-
co em geral.

Ana Licia Gosto muito de uma frase do Jean Rouch, que dizia, pro-
vocando: “A Antropologia sera visual ou nao serd!”. Essa é uma citagao
provocadora, que tem a ver com a democratizagdo do acesso ao conhe-
cimento académico, sobretudo nas humanidades, mas ndo apenas. E a
questao da restituicdo do conhecimento académico aos mundos sociais
estudados, objetos de nossas pesquisas. Eu acredito que a Antropologia
Visual tenha bastante experiéncia e maturidade para falar desse lugar do
trabalho da restituicado dos resultados das pesquisas e dos processos de
pesquisa, 0 que amplia o didlogo, amplia a propria compreensao do grupo
estudado sobre o que esta sendo feito, evitando, assim, questoes como: “o
que mesmo a gente esta estudando? “por que a gente esta respondendo
a essas perguntas?”, “a quem interessa essa pesquisa?”, “quais sao as
hipoteses dessa pesquisa?”. Entéo, isso implica numa relagao que produz
0 conhecimento de maneira compartilhada, implica em colocar as nossas
hipoteses de pesquisa em questao, abertas as criticas dos nossos interlo-
cutores, que sempre vao colocar as suas logicas. Se a Antropologia é ou
propde um exercicio compreensivo, claro que essa ampliagao do dialogo
S0 pode contribuir.
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Eu falo especificamente do trabalho da Antropologia Visual, de como é
que o cinema como meio da Antropologia, ou a fotografia como meio do
olhar etnogréfico, tem capacidade para restituir os seus achados ao conjunto
da sociedade. Eu acho que, nesse contexto em que estamos, essa discus-
sao é fundamental. E eu gostaria de tratar isso mais do que uma questéo de
divulgacdo cientifica. E mais do que isso! Nao se trata, simplesmente, de
devolver os produtos prontos, mas de submeter o processo de produgao de
conhecimento ao olhar, @ compreensao do outro, do grupo, da sociedade
com a qual trabalhamos. Acho que a Antropologia Visual tem, também, ou-
tras poténcias. A imagem, enquanto tal, aprofunda o trabalho da descrigao
etnografica. A gente pode, também, voltar aquele instante, tantas vezes quan-
tas forem necessarias, para repensar, construir um olhar reflexivo de como é
que a pesquisa se relaciona, prioriza, elege interlocutores? Quem € que per-
manece em siléncio nas escolhas que se faz? Tanto isso quanto poder voltar,
propriamente, aquele evento, aquele instante, a compreenséo daquele suijeito.
E tudo isso é um instrumento fundamental para ampliar nossa capacidade de
compreensao e produgao de conhecimento.

E para voltar ao Rouch, essa ideia de uma Antropologia Compartilhada,
como ele propunha, eu acho que é muito feliz, sobretudo nesse momento
em que a gente esta. A ciéncia que a gente produz é muito particular, muito
sutil e deve ser muito cuidada. Muito preciosa, portanto! Essas possibili-
dades de estabelecer didlogos com 0s mais diferentes grupos, maneiras
de ser, formas de existéncia; e que todas elas sejam legitimas e possam,
entdo, apresentar as suas logicas internas. A gente vive um mundo, mas
sao muitos mundos sociais diferentes, que deveriam se compreender, que
deveriam, enfim, se respeitar...Saber respeitar todo o outro, enfim, a gran-
de utopia da Antropologia, ndo é? Acho que a Antropologia Visual amplia
muito, na pratica, muito os desafios das humanidades.

Nilson: Vocé falou da interface que fez com o teatro e com outras lingua-
gens. Existe uma polémica, ainda hoje, de que “a gente esta fazendo ciéncia
ou arte?”. Inclusive, vocé trabalhou com etrnodrama. Gostaria que vocé falas-
Se um pouquinho, porque essa polémica, para mim, ndo esta totalmente re-
solvida, porque a minha impressao é que, mesmo no campo da Antropologia
Visual, ainda se tem essa dificuldade da gente definir o que estamos fazendo.
Se é um trabalho cientifico ou se esta mais ligado ao cinema, ao teatro, en-
fim. Ha, inclusive, um aluno que eu co-oriento, que esta trabalhando com
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desenho. Eu gostaria que vocé falasse um pouquinho sobre 0 que € mesmo a
Antropologia Visual? Como € que a gente identifica a obra como pertencendo
ao campo da Antropologia Visual? Mesmo no Prémio Pierre Verger, que é o
prémio especifico da area da Antropologia Visual, se aceita cineastas, por
exemplo, participando da premiagao ou s6 antrop6logos?

Ana Lucia: Acho que a gente precisa definir os termos dessa oposi¢ao
entre Arte e Giéncia. Uma série de estudiosos, cientistas contemporaneos,
afirma que a propria Ciéncia torna convencional a maneira de produzir teo-
ria. Porque aqui estamos falando de producéo tedrica, é disso que a Ciéncia
trata. Mesmo na Fisica, nas ciéncias duras, estamos falando da produgao
de consensos a partir de campos de experiéncia, em que se realizam ex-
perimentos cientificos, nao é? Eu gosto da maneira como o antrop6logo
contemporaneo Roy Wagner se refere a algumas metaforas que o proprio
campo das Ciéncias, a Biologia, produz: as hélices do DNA, por exemplo.
Como é que estas figuras mobilizadas pela Ciéncia acabam dando numa
compreensao que permite, inclusive, a vulgarizagao do conhecimento e
isso quer dizer a democratizagao do acesso aquela teoria. Estamos falando
aqui de como é que a Ciéncia convencionaliza determinadas linguagens,
muitas vezes recorrendo a modelos que sao figuras, que sdo imagens de
facil compreensao e que por isso sao utilizadas para divulgagao cientifica,
como por exemplo, na discussao da genética, a figura das hélices do DNA.
Isso é uma figura visivel, compreensivel. Mas, o interessante do argumento
do Wagner é que ele vai dizer que a Ciéncia faz metafora. Ou seja, nao existe
a possibilidade da propria Ciéncia apresentar suas teorias sem o recurso da
linguagem. Entdo, se a gente volta para 0 nosso campo, pensando como
€ que nos inserimos numa tradigao, que € uma tradigao que vai produzir
a partir dos meios visuais, sem abrir mao de que isso seja Antropologia
Social, com todas as questoes teoricas implicitas ai, mas produzindo a
partir de outras linguagens, como a fotografia, que fala do instante, que fala
de construir discurso na sequéncia de imagens, num ensaio fotografico,
ou na linguagem cinematografica, que se prop0e a narrar, que Se propoe
a construir a partir da continuidade e da montagem. Entéo, estamos num
campo de fronteira com as artes e com a historia das artes. Como foi se
construindo a linguagem cinematografica? Voltar a esses momentos: o que
fazia um primeiro Cinema? O que fez o Cinema de montagem? O que fez
Hollywood, depois? E o Cinema que nao era esse, que problematizava es-
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sas ideias de continuidade, de narrativa, como a Nouvelle Vague ou outras
escolas, o0 neo-realismo italiano... A gente dialoga com essas Historias da
Arte - mas dialoga de uma maneira interessada, para apropriar um certo
espirito experimental que me parece muito saudavel - para produzir na An-
tropologia discursos que vao falar ndo s para 0S nossos pares, mas para o
conjunto da sociedade. A possibilidade de circulagdo desses produtos, que
nao param na tese, no livro, na biblioteca, que circulam agora mais com 0s
meios digitais de comunicagao. Mas a questao ai é: a gente carrega uma
tradigao disciplinar, a tradicéo da Antropologia Social dentro da qual vamos
produzir com 0s meios audiovisuais.

Entdo, o que estou fazendo na minha resposta é, de um lado, relativi-
zando o positivismo cientifico do discurso cientificista, dizendo “a Cién-
cia produz discurso, linguagem e toda Ciéncia é uma Ciéncia datada, é a
Ciéncia de sua época, é a limitada compreensao que temos hoje, ou seja,
esta submetida ao avango das reflexdes, ao avango das experiéncias”. A
Ciéncia esta em processo! E o tipo de Ciéncia que nos fazemos, as Ciéncias
Humanas, parte dessas compreensdes sobre as diferentes formas de exis-
téncia postas no mundo, as proprias nocoes de “0 que sera saber, 0 que
sera conhecimento?”. E a questao é como conhecer com, como conhecer
com eles, com o outro? O que é que podemos conhecer juntos? Essa € a
grande questao!

Nilson: Do ponto de vista epis- E o tipo de Ciéncia que
temoldgico, do ponto de vista até nos fazemos, as Ciéncias
da definicao da Ciéncia que a gente Humanas, parte dessas
faz, eu acho que foi perfeito o0 que compreensoes sobre
vocé falou! Agora, do ponto de vis- as diferentes formas de
ta operacional, como é que vamos existéncia postas no mundo,
enquadrar 0s nossos trabalhos nes- as proprias nogﬁes de “o0
se campo da Antropologia Visual? que sera saber, 0 que sera
Para mim € uma coisa muito com- - egphecimento?”. E a questao
plicada. Esse orientando que eu ci- é como conhecer com, como
tei € um eximio desenhista e, inclu- conhecer com eles, com o

sive, trabalha usando esse recursp, outro? 0 que é que podemos
mas ele esharra nesse_lpreconceno conhecer juntos? Essa é a

to para estar meio que justificando o
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uso da imagem. E possivel pensar, por exemplo, um trabalho de finalizacao
de curso, uma dissertagao ou até mesmo uma tese trabalhando somente
com imagens? Serd que €é viavel um trabalho com Artes Visuais como
resultado de um trabalho académico? E, no caso do Prémio Pierre Verger,
como a gente vai delimitar um trabalho que estara concorrendo, no futuro,
na area de Antropologia, como sendo da Antropologia?

Ana Lucia: Nao creio que seja atil para 0 nosso campo opor 0 texto a
imagem, mas pensar as especificidades e as poténcias da imagem para
ir além do texto e criar uma intertextualidade entre esses dois ou mais
campos e linguagens. Ha diferentes formas de estabelecer esta relagéo e,
Se 0 produto do trabalho, ou seja, se a primeira linguagem da pessoa é o
desenho, € a pintura, e ela da conta de uma reflexdo, de uma relagao com
0 mundo social estudado, a partir do desenho e da pintura, 0 que restaria
ao texto? O texto pode ser uma reflexao sobre 0 processo de realizagéo
dessa obra visual. O texto vai estabelecer uma relagdo com a historia da
disciplina, da Antropologia Visual - em que se experimentou muito, em que
muitas pessoas de dentro da academia experimentaram bastante - diferen-
tes formas de intervengdes sobre imagem, enfim, se trataria de reconstruir
essa trajetoria no campo e é muito interessante permanecer nesta fronteira
entre as Ciéncias Humanas e as Artes. Porque, enfim, vocé pode dialogar
com os dois campos, com diferentes tradigoes, digamos, disciplinares, e
gvocar instantes de cada uma das historias das disciplinas diferentes. A
relagao entre o texto e a imagem pode ser de multiplas formas. Entao, se o
primeiro produto é um produto visual, a dissertacéo poderia discutir esse
processo, construir o lugar na historia da disciplina para essa possibilidade,
nao é? Em alguns casos, fora do Brasil, e eu fiz esse levantamento, se acei-
ta o filme como produto primeiro, e ndo necessariamente so a tese escrita.
Em Manchester, por exemplo, no mestrado em Antropologia Visual é esse 0
caso. O pessoal apresenta o seu documentario, que é preparado ao longo
do mestrado, e é suficiente. E ai, se a pessoa quiser, também, ela pode
entregar o texto. Mas ja no doutorado, na mesma instituicao, ndo ha mais
essa possibilidade. A pessoa pode criar o filme, a instalacao, o experimento
visual e entregar a tese em Antropologia Social. Ai sdo 0s contextos insti-
tucionais, que temos que pensar e ver como dialogar da melhor maneira.

Eu néo falo aqui em nome do Prémio Pierre Verger. Eu fui da altima Co-
missao Organizadora ha dois anos. Agora ja nao sou mais a responsavel por
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este trabalho. Mas, no Pierre Verger, 0 que existe € uma comissao organi-
zadora do prémio que faz uma chamada, responsavel por realizar o edital,
receber os trabalhos em filme, em fotografia, e agora, também, uma mostra
nao competitiva chamada “Etnografia e Desenho”. Essa comissao organiza-
dora faz uma primeira selegao para avaliar, também, o nimero de produgoes.
0 que havia no nosso campo, antes, eram muitas pessoas que nao eram
antropdlogas, que inscreviam trabalhos, ou antrop6logos que passavam o
processo de realizagao dos filmes para profissionais do cinema, abrindo mao
do estar, ali, com o olho atras da camera, construindo a relagcao etnografica.

Tudo isso é avaliado, mas quem julga os trabalhos é outra comissao.
Existe a comissao do juri, que é quem recebe esse conjunto de filmes, de
produtos, de fotografias e eles sao 0s que avaliam e sdo sempre profissionais
reconhecidos, ja com trajetorias estabelecidas, que séo o corpo de jurados.

Vocé tinha me perguntado sobre as dificuldades da Antropologia Visual.
Eu vejo que temos duas dificuldades no nosso campo: a primeira delas diz
respeito a questdo, digamos assim, mais técnica. As questoes da infraes-
trutura material nas universidades, que nem sempre esta dada. A questao
da familiaridade com a linguagem, que €é outra, e que nem sempre existe.
E que as disciplinas dos nossos curriculos de Antropologia e Ciéncias So-
ciais muitas vezes ndo passam por ai. As aulas de Métodos nem sempre
discutem as possibilidades da imagem. Entao, esse € um primeiro conjunto
e eu diria, observando a nossa trajetoria nas Gltimas duas décadas, que a
gente vem dando conta desse desafio, dessa dificuldade. Temos, entdo,
nas diferentes universidades, nucleos bem estruturados, com equipes for-
madas, que dialogam, mais ou menos, com 0 campo das Artes. Mesmo
quando este ndo seja o quadro, ha um processo de formagéao interessante
para os jovens antropologos nas nossas universidades no Brasil.

E a gente tem uma segunda dificuldade que é o reconhecimento dos
nossos proprios colegas antropologos de que um produto audiovisual seja
tao importante quanto um livro ou um artigo. Essa dificuldade é complicada
e demanda um investimento de nossa parte na sensibilizagao, na informa-
¢ao dos proprios colegas. Isso a ser feito, enfim, em todas as pos-gradua-
¢oes do pais, porque, por exemplo, na hora de avaliar 0s nossos trabalhos,
na hora de pontuar a produtividade académica, um filme que vocé leva anos
para fazer, acompanhando, documentando, fazendo trabalho etnografico,
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no campo, depois vocé volta, vai pensar como montar, pensar como é
que narra essa historia. Depois tem que fazer toda a pds-producao, afinar,
enfim... Se a gente for pensar em tempo de trabalho, isso dura quase tanto
como um livro, ndo é? Na avaliagao de nossos colegas, o trabalho que
seria, por exemplo, um filme etnografico, somente seria avaliado, hoje, pela
sua circulagao. E vale tanto quanto uma apresentagao em congresso, por
exemplo, tanto quanto uma comunicacao de pesquisa, um paper que vocé
apresenta numa mesa, num congresso, num GT.

A producao de filme etnografico, fotografia, tudo isso no nosso campo
esta avaliado. Entrou finalmente na plataforma Sucupira, que é essa que
avalia os desempenhos dos programas de pds-graduagdo em Antropologia
no pais. E foi uma luta para entrar! Mas estamos ali num “Qualis Eventos”,
enfim... Ainda é um lugar subalterno. Acho que temos que avancar muito
em relagéo a esse reconhecimento. Nos nao estamos fazendo outra coisa,
estamos fazendo Antropologia. Mas temos a pretensao de ter mais trabalho,
nos dedicamos muito e gostamos de trabalhar, para que esse conhecimento,
esse produto de pesquisa cientifica possa circular socialmente, nao é?

Nilson: A Claudia Turra-Magni mandou uma pergunta: Ana, vocé or-
ganizou um livro a partir de atividades de congressos sobre 0 ensino de
Antropologia Visual. Vocé poderia falar sobre isso?

Ana Lucia: Na questdao do ensino de Antropologia Visual, eu queria
mencionar uma experiéncia muito rica que eu pude fazer, que foi a de co-
laborar por alguns anos com o Mestrado em Antropologia Visual da FLA-
CS0-Equador, que é uma experiéncia muito interessante. Este € um curso
de Pds-Graduagao em Antropologia Visual. No livro que publicamos, com
0 Jodo Martinho, da UFPB, também varios colegas que sdo professores
em mestrados especificos da drea de Antropologia Visual, como a Angela
Torresan, por exemplo, escrevem tentando comparar as experiéncias. No
Brasil, nao temos nenhum caso que conseguiu se institucionalizar de uma
formacao em nivel de pds-graduacéo na area. Acho que a necessidade
dessa formacao esta mais do que justificada. Sem abrir m&o de uma for-
macao densa em Antropologia Social, podemos avangar em relagao as
linguagens e técnicas do campo das outras artes, a fotografia, o cinema, a
arte contemporanea... E as demandas técnicas, mas nao so técnicas, de
formagao de repertorio, de pensar qual a histéria do documentario? Qual
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é a historia do cinema? E a da fotografia? O que essa linguagem tem de
proprio? O que essas linguagens tém de poténcia, diferentes de outras? E
como é que a gente elege, no interior de uma pesquisa, da pratica de pro-
ducéo de conhecimento, esta ou aquela linguagem? Este ou aquele meio?
Entéo, todo esse processo, demanda uma formacgao especifica. Na minha
formagao, isso foi feito quase autodidaticamente, junto com o coletivo de
colegas pesquisadores do Grupo de Antropologia Visual, mas isso nunca
fez parte do curriculo da universidade, do curriculo oficial do curso de Cién-
cias Sociais e Antropologia, de graduagao ou pos-graduagao.

A formacgéo na area da Antropologia Visual demanda elementos parti-
culares, um investimento especifico nessa formagéao que vai dialogar com
outros campos, que vai se apropriar desses campos, que vai pensar no in-
terior mesmo de nossa disciplina, quais experimentos ja foram realizados?
Porque foram realizados muitos experimentos de se apropriar dos meios
audiovisuais para produzir Antropologia, para se dedicar a esta formagao.
Entéo, a historia da fotografia, do documentario, as técnicas de produgao
audiovisual, o didlogo com os debates sobre o problema da representacao
nas artes... Como a arte contemporanea discute o problema da repre-
sentagao, nosso grande tema fundador da Sociologia, as representagdes
simbdlicas? Sem abrir mao da profundidade na teoria antropologica, avan-
gamos em relagao a esses dialogos. E, sim, isso demanda uma formagéao
particular! Quando tivermos conjunturas propicias, seria muito interessante
poder avancar nesse processo de formagao de programas de pos-gradua-
¢ao em Antropologia Visual no Brasil, assim como existem em uma série
de outros paises. Acho que valeria o investimento.

Nilson: Com certeza! Uma dltima pergunta antes de passar pro pessoal:
0 que vocé aconselharia a um pesquisador iniciante nesse campo da An-
tropologia Visual? O que ele deveria fazer para comegar?

Ana Lucia: Acho que a questao é estarmos permanentemente investin-
do na nossa formacao, no sentido de que a formagao esta em toda parte
também. Quando vocé vai assistir um filme, quando vocé vai numa expo-
sicao, quando vocé é surpreendido por uma performance no caminho para
a universidade, ou quando aparecem movimentos sociais colocando-se
de tal maneira, intervindo na cidade... A questdo é estar atento a todas
as manifestagoes que possam, entao, sempre estar dialogando ou sendo
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provocado por essas presengas no mundo, essas linguagens postas que
estao por toda parte, e na universidade também. Tem ai uma atengao a vida
muito necessaria, que deve ser valorizada como 0 inicio de um processo
em que se pode produzir conhecimento. E sabemos que a Antropologia,
como a mais jovem das Ciéncias Humanas, se submete a prova da etno-
grafia, que reconstrdi os conceitos tedricos a partir da experiéncia. Como
é que, fazendo parte de uma tradicdo académica, bibliografica, teorica, a
nossa etnografia pode se potencializar por todas as presencas do mundo?
Ou seja, como é que a Antropologia mantém o seu espirito juvenil (risos)
para poder seguir dialogando com o desenvolvimento tecnol6gico, com
0s meios digitais de producao de conhecimento e circulagao de informa-
¢do... Como organizamos as informag6es que a gente colhe em campo
para devolver ao mundo social? Como elas podem ser reorganizadas? Aqui
falando dos modos hipermidiaticos, transmidiaticos de produgéo de co-
nhecimento... Como podemos dar conta dos desafios historicos que estao
colocados, hoje, para a gente? E sdo muitos! Entao, ao jovem eu digo: nao
abandone o espirito experimental e pense que isso pode alimentar, nutrir a
propria academia! Nao pensar as coisas como opostas. Na verdade, ter um
interesse antropologico por compreender, por dialogar com todas essas
outras linguagens.

Jerfson Lins: Com essa popularizagédo maior das tecnologias, ha uma
possibilidade maior, também, do pesquisador dar um retorno social. No
comego da sua fala, vocé falou sobre as oficinas que séo oferecidas. Nessa
linha de aconselhar 0s jovens pesquisadores, como vocé vé, como vocé
aconselha os pesquisadores a utilizarem dessa maior facilidade de acesso
as tecnologias, para dar esse retorno social? Nao so fazer o trabalho e ficar
aquilo arquivado, mas para que tenha um impacto junto a sociedade?

Ana Lucia: Comegamos falando das potencialidades da Antropologia
Visual de devolver os produtos do conhecimento que produzimos para o
mundo social. Eu acredito que, especificamente na sua pergunta sobre as
novas tecnologias digitais e como elas impactam a nossa propria nogao do
que seja um arquivo etnografico, um acervo, varios colegas fizeram expe-
rimentos interessantes. Por exemplo, aqui no Brasil, os colegas do NAVI-
SUAL, a Cornelia Eckert e a Ana Luiza Carvalho Rocha, trabalharam nesse
Banco de Imagens e Efeitos Visuais, o BIEV, que pode ser acessado pelo
publico. E isso tem um elemento, também, ndo é? Como é que se valorizam
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0s proprios elementos reconstruidos a partir do instante etnografico para
construir acervos? Tem também, por exemplo, o trabalho da Barbara Glo-
wczewski, que atua na Australia com aborigenes. Ela cria uma base de da-
dos que se chama “Yapa; Trilhas dos sonhos”. E uma base que ela recons-
troi em hipermidia para dar conta de reunir todo material etnografico, de 20
anos de pesquisa, que ela organiza ali, apresentando a logica que conecta
pinturas, cantos, sons, toda a logica cosmoldgica dos Warlpiri do deserto
do norte da Australia. E ela cria uma base, uma interface que é a cartografia
do proprio territorio, restituindo, entao, todo o seu arquivo etnografico, que
localiza todos esses extratos daquele mundo a partir de uma logica interna.
Ou seja, 0 que quer dizer cada pintura, cada um daqueles cantos? O que é
determinada linha de caminhar no deserto? Enfim, restituindo a logica da
vida daquele povo a partir de cada fragmento de arquivo etnografico, diga-
mos assim. Entdo, as possibilidades da gente pensar nessa restituicao sao
infinitas. Como é que cada grupo pode se apropriar do material produzido
pelo antroptlogo, em proveito proprio? Pensar nessa restituicdo € muito
importante e 0s meios digitais potencializam muito o0 nosso trabalho.

Philipi Bandeira: Eu tenho duas questoes, uma é mais geral e outra mais
especifica. A geral diz respeito ao campo da Antropologia Visual no Brasil,
sua institucionalizagao. Eu fiquei refletindo sobre trés tempos da sua trajetoria
e queria entrar em alguns detalhes. Gostaria de retomar trés momentos: um,
por volta de 1995, com o LISA e o0 GRAVI. Como era esse ambiente, como ele
se tornou institucional na USP? Como era 0 ambiente, como foi implementar,
trazer coisas que nao tinham dentro do curso? Trazer formagoes especificas?
0 dialogo, de repente, com outros cursos, fora da universidade e para além
da professora Sylvia Caiuby Novaes e Paul Henley?

Em outro momento, em 2010, na UFF, ja deu outro passo com a cons-
trugao, como professora, desse espago nessa universidade. Acho que a
disposicéo da Antropologia Visual, do ponto de vista institucional no Brasil,
é bem dividida e o Rio de Janeiro é a metade: do Rio de Janeiro para baixo
ela é bem estruturada e do Rio de Janeiro para cima ndo o €, de modo geral.
Mas isso nao significa que nao seja interessante, porque também existem
veias experimentais interessantes, um dialogo mais profundo e mais profi-
cuo até, com as Artes Visuais e com o Cinema, sobretudo, com o Cinema
pernambucano e outras derivas. Sao cartografias diferentes. Mas gostaria
de saber um pouco sobre a sua experiéncia na construgao desse espaco,
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ja como professora na UFF e, nesse outro momento, ja com uma reflexao
densa sobre 0 ensino da Antropologia Visual, juntamente com o professor
Jodo Martinho, que trabalha na Universidade Federal da Paraiba e que, se
nao me engano, ainda é a unica universidade do Brasil que tem uma es-
pecializacao em Antropologia Visual dentro do curso de Ciéncias Sociais.
Como sao essas construgoes?

Ana Licia: Se formos pensar em trés instantes diferentes, temos ali, em
meados dos anos 1990, nao s6 em Sao Paulo, néo s na USP, este era, tam-
bém, o tempo do Rio Grande do Sul, na UFRGS, com a Cornelia Eckert, jus-
tamente, o NAVISUAL e o BIEV se formando naquele momento... No Rio de
Janeiro, ndo na UFF, mas na UERJ, havia a revista “Cadernos de Antropologia
e Imagem*, editado pela Patricia Monte-Mor e Clarice Peixoto. Ali também
no NAI (Nucleo de Antropologia e Imagem), que construia todo um diélogo,
sobretudo com o Marc Piault, que vinha para fazer workshops com os alunos
de graduagao na UERJ. Eles se retiravam e iam passar uma semana, quinze
dias fora do Rio de Janeiro, no workshop de produgao de video. Isso tudo
em meados dos anos 1990, um momento, digamos assim, em que eSses
primeiros nucleos estao se formando, em que a gente dialoga com algumas
referéncias fundadoras. Uma experiéncia muito importante foi o “Festival In-
ternacional do Filme Etnografico do Rio de Janeiro”, para sedimentar esse
panorama de possibilidades na geracdo que estava se formando nos anos
1990, da qual eu fago parte. Eu participo da geragéo que se forma ali.

0 segundo momento, com diferentes dialogos, também é um momen-
to em que a universidade publica brasileira estd ampliando a sua estru-
tura. Esse € um momento em que varios cursos novos se criam, inclu-
sive 0s cursos de graduacao em Antropologia, apesar da polémica, nos
anos anteriores, se valia a pena separar a Antropologia ou nao, porque,
até entdo, era uma formagao somente em nivel de pos-graduacéo. Nesse
momento, varios cursos de graduacdo em Antropologia se criam. Esse é
0 marco, portanto, de institucionalizacdo, de uma rede de pesquisadores
com dimensdo nacional. Eu fiz essa cartografia e justamente sao esses
os tempos. No Norte, no Nordeste, no Centro-Oeste, varios colegas estao
também instituindo suas propostas, em Goids, a partir da figura do Gabriel
Alvarez, que langa um projeto de pos-graduagao em Antropologia Visual,
projeto este que é recusado naquele momento. Tem a experiéncia da UFPB,
com o Joao Martinho, em que de fato eles criam essa segunda carreira,
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digamos assim, uma segunda habilitacao, especificamente para formar
antropologos visuais. E, ao longo do tempo, 0s proprios colegas foram
questionando. NOs tivemos um movimento, enfim, que é a ampliagéo da
universidade publica e a ampliagdo da infraestrutura. E ai os antrop6logos
que se formam nessa primeira geragao da qual eu fiz parte, estao hoje em
diferentes universidades, replicando os trabalhos e criando as infraestrutu-
ras necessarias para a produgéo.

E logo isso se consolida enquanto rede de pesquisadores em Antro-
pologia Visual, que tem um trabalho de formagao propria, de publicagoes,
de eventos como mostras, festivais de filmes nacionais ou internacionais,
regionais. Ai o proprio Prémio Pierre Verger passa a circular, a ser itinerante,
visitando as universidades, tanto com exposigao fotografica, quanto com
mostra de filmes. Ou seja, tem uma série de dispositivos que faz essa rede
estar viva cotidianamente nas universidades e, de fato, eu diria, pela minha
experiéncia na UFF, que é uma area que desperta o absoluto interesse dos
estudantes e que tem uma grande potencialidade.

Também por acompanhar esse caso la da Grande Dourados, no Mato
Grosso do Sul (e isso aconteceu também em Goids), algumas licenciaturas,
inclusive indigenas, passam a investir na area de cinema e documentario
como uma area importante no curriculo dos cursos. Mas esse € outro tema.

0 que eu quero dizer € que 0S meios audiovisuais sao familiares para
a geragao dos nossos alunos que se formaram num mundo com 0s celu-
lares, computadores, internet. Esse mundo de producao de informagao e
circulacéo de imagens é um mundo absolutamente familiar para eles, e a
Antropologia, quando se propde a estar ai, a ocupar esse espago, ganha
a producao de novos olhares, a produgao de sujeitos que vém de outros
mundos sociais e que estao na universidade puablica hoje, de pesquisado-
res jovens que entendem que nessa area também podem produzir, eles
mesmos, conhecimento. Isso, de fato, é algo a ser cuidado, amplia as
possibilidades e os sujeitos produtores de discurso antropologico a partir
daqui, a partir de onde estamos.

E o ensino, enfim, fica como grande desafio posto hoje, como a grande
tarefa, talvez, a construir nesse quadro dificil em que vivemos: a formagao
especifica em Antropologia Visual. Que possamos ser criativos para in-
ventd-la! Como dar conta desse desafio, dessa formacao? Ser autodidata
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¢ bom, mas a gente pode institucionalizar esses processos formativos e
creio que as novas geragoes de estudantes so vao agradecer se a gente, de
fato, der conta disso.

Philipi: Acho que vocé fez uma trajetoria interessante, inclusive bonita,
quando aproxima ndo so a relativizagdo do que ¢ a Ciéncia, mas de como
ela & uma construgao de um tempo e de uma sensibilidade. Muitas vezes eu
me pergunto se a questao da Antropologia Visual nao tem relagéo com fazer
um exercicio de Antropologia simétrica. Talvez a cultura antropologica e dos
antropologos nao esteja a altura das imagens... Como é essa producéo de
conhecimento, através de uma outra cosmologia, do aprender “com”? E o
Cinema tem essa capacidade de trabalhar essa cosmologia do outro por ele
mesmo, sem a necessidade de ser traduzido por essa cultura vernacular, de
uma lingua latina, de um mundo ocidental. Acho que isso ndo é levado em
consideracao, por exemplo, na percepgdo da imagem para o povo Guarani,
de um modo geral. E ai, eu queria entrar na especificidade de Nhandeva
e Mbya, da conexdo de busca deles pelo territorio, da condicao até de
seminomadismo deles, nessa busca espiritual, e de como a imagem é fun-
damental, porque €é através desses pequenos indicios que a imagem deixa,
que eles seguem Nhanderu. Entdo, como a imagem é capaz de revelar e
como, também, ela esta no interdito, no invisivel?

E essa relagao, que vocé faz, numa retomada durissima que é um pro-
cesso que vem desde a Guerra do Paraguai e que adentra a politica brasi-
leira de hoje. A excecdo da excegao é o Mato Grosso do Sul! Gostaria de
saber como é o seu trabalho especifico de cosmopolitica nesse meio? 0
que vocé aprendeu, pensando na construgao do conhecimento compar-
tilhado que a Antropologia Visual permite? E como é que esta isso hoje?
Me interessei muito pelo filme que esta em processo de montagem, em
entender todas essas questoes.

Ana Licia: Obrigada pela pergunta! O desafio é esse: aprender a ver!
Aprender com eles. E o ponto de partida é que a gente nao sabe! A gente,
durante a ultima década, foi surpreendido por varios momentos onde, so-
bretudo os Kaiowa, tiveram uma visibilidade na midia, em que aparecem
com 0s seus maracas, cantando, dangando, se manifestando, e o publico
vé aquilo e pensa: “0 que é exatamente aquilo, o que eles estdo dizendo
na sua lingua? Por que eles estdo ali cantando e dangando com seus ma-
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racas?”. Essa é a manifestagdo cosmopolitica que chega até nos desse
contexto Guarani-Kaiowa do Mato Grosso do Sul e do problema da luta pela
terra. Ai seria necessario compreender essa historia da desterritorializagao
dos povos Guarani que foram retirados, com a participacédo da FUNAI e,
muitas vezes, de diferentes igrejas que atuaram nesse processo de libera-
¢ao de terras, eles foram postos em reservas e ficaram ali durante muitas
décadas. E isso é tudo no século XX! E a partir dos anos 1990 reocupam,
fazem esse movimento de voltar para 0s seus territérios ancestrais.

A preocupacao era, entao, entender o que eles estao fazendo. E o que
eles estao fazendo é se relacionando com os seus outros! E 0s seus outros
sdao 0s mortos. 0s seus outros sao 0s espiritos dos animais, 0s espiritos
presentes no territorio. E o branco também é um deles, um dos varios
outros povos Guarani. E eles estao ali com os seus objetos de poder, 0
mbaraka, que gera uma certa frequéncia, que ressoa na caixa craniana de
maneira intensa e que é capaz de curar quando a pessoa esta doente, quan-
do a pessoa esta triste...Determinadas entonagoes orais que produzem
determinado estado de espirito para poder se conectar com essas outras
presencas, para poder perceber que 0s ancestrais estao aqui, aqui mesmo
na Terra. Entdo, eu comego a estudar essas tecnologias Guarani para a re-
lago de alteridade, para chamar essas presengas, para se comunicar com
as palavras dos NMhanderu, que vém pelo rezador, pelo que porta o mbara-
ka, que esta ali, e muitas vezes esta cantando com essa voz, que é a voz
desse outro! Entdo, para esses povos, que pelo menos ha 500 anos vivem
0 contato interétnico, o outro, as relagoes de alteridade sao fundamentais!
E eles reconhecem que o outro tem um conhecimento, olha s6! Os povos
Guaranis sabem que 0s brancos tém conhecimentos, desde 0s jesuitas
que chegaram ali no Paraguai com suas biblias e suas cruzes, nao é? Os
Guaranis incorporaram muita coisa! Todos esses Guarani-Kaiowa guardam
pequenos crucifixos, as vezes escondidos em bolsas cheias de cascas de
arvores, sementes, todos os elementos de poder, junto com o crucifixo. Os
Guarani sabem que é necessario fazer alianga com o outro, mas o0 homem
branco nao sabe disso ainda. Entdo, precisamos fazer essa Antropologia
para poder aprender a reconhecer no outro o portador de um conhecimento,
para que as pessoas percebam essa pauta de reconhecimento, de que o
outro sabe, de que 0 outro esta milenarmente nessa terra e desenvolveu
suas técnicas, suas tecnologias proprias para estabelecer relagao com
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todos os seres presentes em seu territorio e saber que temos muito a
aprender com eles. Suas formas de cura, suas reflexes sobre a salde
da Terra. Sua semiologia, para saber ler 0s sinais da natureza, disso que a
gente chama natureza e que eles chamam de a “presenga dos ancestrais”,
0 raio, 0 vento, 0 sol...

Como a gente vai viver? Nesta pandemia, eu estou aqui faz mais de
oitenta dias sem sair de casa, eu falo: “Sol, pelo amor de Deus! Eu preciso
do sol, senao nao consigo ficar bem. Nao é possivel ficar bem sem o sol!”.
Os Guarani sabem disso ha muitos milénios. Entdo, temos muito o que
aprender! Nossa civilizagdo errou faz tempo. A gente esta provocando o
fim do mundo, porque ndo sabemos que € necessario fazer alianga com 0s
outros. A gente é muito arrogante!

Nilson: A minha questao € em relagéo a restituicéo. Talvez vocé tenha,
ainda, mais tempo de experiéncia com o circo. Eu cheguei a ver os filmes,
vocé chegou a mandar para o Visualidades o “Amores de Circo” e vi que
esse trabalho de etnoficgao, que vocé fez com eles, envolveu-0s como
personagens e eu queria que vocé falasse, também, se eles se envolveram
em relacdo a montagem, roteiro. E como foi a recepgao depois? Primeiro,
se gostaram, qual foi a opiniao deles, mas também no sentido de como é
que eles usaram isso? E uma dificuldade que a gente tem nessa questdo,
nao Sei Se vOCé passou por isso, que muitas vezes criamos uma expec-
tativa muito grande de que aquele trabalho pode ajudar de alguma forma
as pessoas e, de repente, a gente se decepciona e vé que as pessoas nao
deram tanta importancia assim pra aquilo que a gente fez. Queria que vocé
falasse um pouco sobre isso.

Ana Licia: Obrigada pela pergunta! Sim, o elemento da restituicao
compGe 0 meu processo de maneira muito produtiva. Eu queria falar de
algumas diferentes experiéncias para depois focar nessa que vocé esta
perguntando. Com os trabalhadores, eu estava ja em campo e eles me
chamam para ir documentar o evento da resisténcia nas demissoes, que
durou seis meses, mas, ao longo desse processo, fomos mostrando edi-
coes que, de fato, depois eram reproduzidas e circulavam nos bairros, em
outros lugares que nao so no sindicato, associagéo de moradores, enfim,
em todos os territorios deles. Eles levavam, distribuiam entre os colegas,
entre vizinhos e isso fazia com que a mobilizagao deles crescesse, chegava
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mais gente, mais gente se envolvia. Nesse sentido, a pesquisa ja é uma
intervencao e ela toma um lado, ndo tem como contar essa historia de uma
maneira imparcial. Ou estou de um lado, ou estou de outro e, nesse caso,
eu estava do lado dos 2800 trabalhadores demitidos. E eles se apropriaram
do material audiovisual e o fizeram circular. Isso naquele primeiro caso, que
foi 0 mestrado e o doutorado.

Eu acho que, para o Visualidades, eu mandei também o meu filme que
se chama “0 Aprendiz do Samba”, se ndo estou equivocada. Este é um
caso mais recente, é posterior ao do circo. Em “0 aprendiz do Samba”, o
video entrava no interior da pesquisa desse grupo de jovens masicos que
aprendiam em rodas de samba. Eu comecei a acompanha-los na sua so-
cialidade e nos eventos que eles organizavam para se reunir com as velhas
guardas das escolas de samba. E o0 video era o registro de cada evento,
que eu gravava num DVD, devolvia e eles guardavam aquilo como uma
memoria do trabalho deles, que era pensado por eles como um trabalho
de pesquisa. Eu entro na pesquisa deles e fago da pesquisa deles a minha
pesquisa, sempre devolvendo esses registros e, depois, o filme editado,
que de alguma maneira reconhece o proprio trabalho de pesquisador deles
de buscar essas velhas guardas, de entrar em contato com esses musicos,
senhores velhinhos, abandonados nos bairros. As vezes faziam reunido
para tocar a musica da pessoa e ela dizia: “poxa, eu nao lembrava mais”,
mas 0s jovens lembravam. Entdo, tem ai um recurso mnemonico interes-
sante no encontro entre geragGes.

No trabalho com os Guarani estou vendo que a imagem é muito forte e
ela evoca a presencga de todos os filmados. E a delicadeza do tema é que
nem sempre as pessoas mortas devem ser revistas. Entao, toda restitui-
¢ao é muito delicada, porque as vezes eu nao sei que o primo do cacique
foi assassinato no bar na cidade. E ai eu volto para fazer a restituigéo e
esta la o primo dele, cantando no meu filme. Portanto, essa presenca é
também uma agéncia, ou seja, a restituicao, nesse caso, amplia a minha
propria compreensao do que seja imagem para eles. E ndo sou so eu que
estou fazendo: Vincent Carelli fez 0 “Martirio”, o Ariel Ortega, mbya do Rio
Grande do Sul, fez com o Vincent varios filmes também. A ASCURI, que é
uma associagao de realizadores indigenas da regiao da grande Dourados,
Kaiowa e Terena, também produz com os mais velhos, sobre suas festas,
Seus eventos, seus rituais, as denuncias da violéncia que eles sofrem pelo
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problema da terra. Enfim, tem muita gente produzindo e eu sou s6 mais
uma ali, sempre aprendendo, sempre entendendo como isso vai ser visto,
porque nao é sempre igual. Eles ndo veem da mesma maneira que aqui na
cidade as pessoas veem.

Mas para ficar no caso do circo, que vocé propds, sao trés filmes. Tem
esse detalhe: em geral eu trabalho com séries, que tém a ver com 0 tempo
do dialogo com aquele grupo e com a compreensao de cada um dos mo-
mentos que se abre da pesquisa. Entdo, com o circo, a primeira abordagem
¢ documental e eu devolvo a eles o filme “Circo de Teatro Tubinho”, que do-
cumenta o trabalho dos atores e atrizes, e eles dizem: “olha, teatro filmado
¢ uma coisa muito chata! Nao faca isso!”. Eu so aprendo e falo: “Realmen-
te! Entdo ndo pode ser assim, mas esse teatro tem a sua poténcia e a gente
tem que incorporar isso de algum jeito na pesquisa”. Portanto, a primeira
indicacdo de que temos que aproveitar o0 modo ficcional do trabalho de
construgao de personagens dos atores do circo foram eles que deram.

Mas, a gente chegou na proposta da etnoficgao a partir do momento
em que eles estavam interessados em investigar a atuagdo para a camera,
porque eles tinham a perspectiva de fazer um programa de televisao numa
TV regional, 1a na regido de Botucatu, onde eles estavam na época. Com
esse interesse é que eles acatam a minha proposta de fazer ficcao a partir
de historias vividas ou imaginadas no circo, que mobilizam o tema das
relagoes afetivas. Entéo, para o roteiro, eu colho historias de diferentes
individuos, fago um storyboard das historias que colhi. Eu gravo as histo-
rias em video, volto para Sao Paulo e fago o desenho do storyboard, quais
sao as agoes principais de tal personagem, quais sao 0s acontecimentos,
as situagoes principais. Devolvo para o circo o desenho do Storyboard e
ai eles entendem tudo e fazem o improviso do texto para a camera a partir
das cenas desenhadas. Portanto, o roteiro é totalmente colhido a partir
das historias deles e devolvido como storyboard, ainda sem sequéncia. A
gente nao sabia o que vinha primeiro e 0 que vinha depois. Essa sequéncia
foi feita na montagem. Até hoje, esse filme, “Amores de Circo”, tem um
puablico grande, que é o publico das cidades por onde passa o circo. Ou
seja, o filme acaba fazendo a promogao da presenca do circo nas cidades.
Esse filme esta no YouTube e no Vimeo e eles proprios divulgam para, de
alguma forma, apresentar o enredo da vida deles. Ou seja, eles aprovaram,
ndo é? Depois, até um aluno catalao que fez o doutorado no INARRA, da
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UERJ, foi estudar esse processo com a companhia de circo, eu dei todas
as referéncias e ele voltou 1a e fez mais um filme com eles.

Mas estou falando tudo isso para dizer que a restituicdo sempre amplia
a nossa compreensao. Entdo, pensa-la no processo € uma riqueza muito
grande. Nao é “eu fiz e acabei, esta pronto!”. Nao! Sempre é limitado, nao
67 E por isso que eu faco séries. O primeiro era s6 a primeira compreensao
e, depois, essa compreensao vai se ampliando.

Nilson: Eu queria que vocé so desse as suas palavras finais para po-
der encerrar. Agradeco demais a sua participacdo, foi extremamente
enriquecedor!

Ana Liicia: Eu que agradeco! Realmente é muito bom poder dialogar
com colegas sobre as experiéncias que a gente vai realizando no caminho.
Acho que iniciativas como esta s6 contribuem para o fortalecimento da
rede de Antropologia Visual. Esse é um trabalho paralelo que temos que
manter sempre porque, de fato, € uma area a ser defendida, a ser cuidada,
ampliada, porque, de verdade, é uma aposta em uma maneira de produ-
zir conhecimento muito importante! Eu, de verdade, acredito nisso e sei
que tenho, em vocés, companheiros nesse trabalho! Entao, de novo, quero
agradecer muito a possibilidade de dialogar com vocés!
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0 ano de 2022 segue nos presenteando com os frutos do projeto
Territorio Cientifico. Chegamos agora ao terceiro volume, Trajetorias

:L,;, / pessoais na antropologia (audio)visual no Brasil, na verdade, o primei- %/ ';:;;,
7% ro livro de uma série de trés, trazendo alguns dos maiores nomes da / ///

Antropologia (4udio)Visual brasileira. Z 7
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E possivel aprender muito com grandes mestres. Com 0s mestres 7
reunidos neste livro, aprendemos que uma trajetéria nao é um cami- =~
nho solitario, que a Antropologia nao se faz s6 de texto, é visual, € a
arte da escuta, é uma forma de se aproximar do mundo, de nos tor-
narmos protagonistas da nossa propria historia, que nao ha uma An-
tropologia que nao dialogue com as outras areas. Aprendemos ainda
que Se agirmos como Se estivéssemos sempre encantados, podere-
mos perceber que a representacao esta carregada de afetos, que a
generosidade, a solidariedade e o sonho existem. E podemos conhe-
cer juntos, e podemos aprender que as imagens se recusam a dizer o
que pensam, porque pensam de outra maneira.
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