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Prefacio

No ano de 2020, a pandemia da COVID-19 p6s em risco a existéncia
da humanidade, desafiando-nos a viver o isolamento sanitario sob normas
e restricoes até entao desconhecidas. Em meio a este drama traumatico,
com apoio da ciéncia e da tecnologia, foi preciso reinventar formas de rela-
cionamento social e profissional, langando mao de resiliéncia, criatividade
e solidariedade. O trabalho remoto foi incorporado ao nosso cotidiano, re-
velando possibilidades até entdo impensaveis na conexao entre pessoas,
coletivos, organismos e instituicoes, que passaram a promover intercam-
bios e eventos online de toda ordem.

E nesse contexto que surgem as “Webconferéncias sobre Trajetorias Pes-
soais na Antropologia Visual do Brasil”, organizadas de forma remota, via
StreamYard, pelo Laboratorio das Memorias e das Praticas Cotidianas da Uni-
versidade Estadual Vale do Acarau (LABOME/UVA), com o apoio do Labora-
torio de Ensino, Pesquisa e Producdo em Antropologia da Imagem e do Som
da Universidade Federal de Pelotas (LEPPAIS/UFPel) e de seu Coletivo Antro-
poéticas, além do Comité de Antropologia Visual da Associagdo Brasileira de
SertaoCult para que os membros de seu Conselho Editorial realizassem uma
série de doze entrevistas remotas em suas respectivas areas de pesquisa, vi-
sando a publicagao do material reunido em e-book, para distribuigéo gratuita
no ambito de uma série chamada “Territorios Cientificos”.

Ocorre que este leque inicial de entrevistas mostrou-se insuficiente para
dar conta da vastidao e do vigor da Rede de Pesquisa em Antropologia
Visual Brasileira, atualmente espalhada por todas as regioes do pais. 1sso
estimulou os organizadores a “dobrarem a aposta” com um segundo vo-
lume, proposta que foi imediatamente acolhida pela editora, na medida em



que outro membro do Conselho Editorial também integra a equipe. Mas
vinte e quatro entrevistas pareceu-nos ainda pouco representativo da densa
tecitura que compoe esta Rede de Pesquisas, de modo que recorremos
a captacdo de recursos via crowdfunding para um terceiro volume desta
série. Cientes de que a relevancia das trajetorias de profissionais que se
cruzam, se tangenciam e se retroalimentam neste campo de atuagao impoe
limitagoes e incompletudes ao projeto, elegemos alguns critérios de esco-
lha das pessoas a serem entrevistadas: a diversidade em termos regionais,
institucionais, étnicos, raciais, de género; a variedade geracional quanto ao
envolvimento no campo da Antropologia Visual, e ainda a participacao em
alguma edicdo precedente do programa de extensao Visualidades', promo-
vido anualmente pelo LABOME desde 2009 e que, no ano de 2020, teve de
ser suspenso devido a pandemia.

Ao todo, portanto, sdo trés e-books, totalizando trinta e seis capitulos
revisados e editados pelos/as entrevistados/as, de acordo com 0 que con-
sideraram mais significativo frisar ou alterar em seus depoimentos. O mate-
rial foi transcrito por discentes e docentes de graduagéo e pds-graduagao,
0S quais assinam a coautoria dos capitulos, na medida em que entendemos
atranscrigao como uma interpretacao da escuta do audiovisual, implicando
na transformagdo da linguagem oral para a linguagem escrita. Convida-
dos/as eventuais na condugao das conversar também foram considerados
coautores/as dos capitulos, enquanto aos trés entrevistadores/a mais assi-
duos/a coube a fungao de organizagao da seérie.

A distribuicao das entrevistas nos 3 volumes nao buscou estabelecer um
ordenamento cronoldgico, geracional, hierarquico ou outro, mas meramente
atender as exigéncias do ritmo editorial, de acordo com o tempo das trans-
crigOes e de sua revisao por parte das pessoas entrevistadas. Assim, o con-
junto do material encontra-se disponibilizado ao publico em dois formatos:

1 0 Visualidades oferece formagédo e mostras descentralizadas no campo das artes visuais, espe-
cialmente documentdrio, fotografia, desenho, pintura e instalagdes artisticas. Nos (ltimos anos,
ganhou dimensao nacional e, antes da pandemia, envolveu 39 lugares, como escolas piblicas de
ensino basico, ONG’s, equipamentos de assisténcia social e até nas ruas de bairros pobres de 13
cidades envolvidas. Os profissionais que haviam participado de conferéncias, minicursos e mesas
redondas em alguma das dez edigOes precedentes foram convidados para as webconferéncias. O
portfélio do Visualidades, pode ser visto no link: https://linkin.bio/labome_uva.


https://linkin.bio/labome_uva

textual (editado e sintetizado em e-book) e audiovisual, com a integralidade
das webconferéncias, acessiveis na pagina do LABOME? no YouTube.

As webconferéncias nao tiveram limitagao de tempo, nem roteiro rigido
de perguntas, configurando-se mais como um espago de didlogo aberto,
incluindo comentarios e perguntas do publico. Houve depoimentos mais
longos, com cerca de 4 horas de duragéo, outros mais sucintos, mas todos
ricos em informacgoes, referéncias e reflexoes. Para além dos iniciantes,
que acompanhavam de forma sincrona, também foram muito assiduos os
integrantes desta comunidade de pesquisas, que encontraram nestes even-
tos remotos uma oportunidade de reafirmagao de seus lagos intelectuais e
afetivos, na medida em que congressos, seminarios e festivais onde costu-
mavam se encontrar estavam suspensos. Estas entrevistas, portanto, ndo
foram pautadas pela impessoalidade; ao contrario, elas fluiam conforme a
identificagao pessoal dos/as entrevistadores/as e participantes externos,
de acordo com o tema e a experiéncia particular de cada um/a.

Na narrativa das pessoas entrevistadas, percebe-se 0 gosto pela revi-
sitacao e reflexividade de seus percursos, entrelagados com o de mestres,
discipulos, colegas, estudantes, coletividades, associagoes e instituicoes,
com 0s quais tecem relacoes dindmicas, cumplicidades e/ou divergéncias
e disputas. Mais do que meras autobiografias, portanto, estes experimen-
tos narrativos acentuam multiplos caminhos, envolvimentos especificos,
tensoes e diferengas importantes que dao a ver o lastro no qual emerge e
vai se delineando um campo de saber e atuagao profissional que foi con-
quistando espaco e legitimagao epistemoldgica, académica e social ao lon-
go das ultimas e décadas. Com a publicacao destes relatos, pretendemos
contribuir na constituicdo de um material de base para a tarefa instigante de
compreensao da implantacao, do desenvolvimento e de desdobramentos
deste campo da Antropologia no Brasil. Em que pese 0 movimento rizoma-
tico e a sinergia entre varias trajetorias particulares guiadas pela busca de
sentido a suas praticas, esta analise ndao podera desconsiderar 0s afetos
multisituados envolvendo varios agentes, temas, métodos e técnicas, que
ora convergem, ora divergem, de modo que cada experiéncia pessoal rom-
pe rotinas estaveis e logicas universais, sem desprezar tradigoes locais, re-
gionais, nacionais e internacionais. Sem o intuito de identificar uma “média

2 A playlist completa pode ser acessada pelo link:https://www.YouTube.com/playlist?list=
PLrKSbcOn7CPtLnaOF35Gi_ZrB2H7z7H7.
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geral” entre trajetorias singulares, ou de cristalizar “formas de fazer” para
a Antropologia (Audio)visual, nosso proposito foi o de valorizar as expe-
riéncias e subjetivagOes através de historias engajadas em movimentos,
agéncias, desejos e poténcias coletivas.

Nilson Almino de Freitas

Claudia Turra Magni

Philipi Emmanuel Lustosa Bandeira
Orgs.



A série Territorio Cientifico

0 que nasceu como uma tentativa de aproximar pesquisadores de di-
versas areas, de mobilizar os membros do Conselho Editorial da SertaoCult
na elaboragao de um material que exprimisse a capacidade da editora em
produzir obras com qualidade técnica e com relevancia académica, tornou-
-Se Um sucesso logo em sua primeira edigao.

Apos o langamento do volume Didlogos sobre a Ditadura, que reuniu
alguns dos maiores pesquisadores sobre a tematica no Brasil, e do volume
dois, Trajetorias de pesquisadores e os estudos das cidades médias em
perspectiva, a série Territorio Cientifico chega ao seu terceiro volume, que
retine alguns dos maiores pesquisadores da Antropologia Visual. E com or-
gulho que apresentamos Trajetorias pessoais na antropologia (audio)visual
no Brasil - Volume 1.

E gratificante concluirmos mais esta contribuicdo para a comunidade
cientifica, apresentando as trajetorias de algumas das maiores referéncias
da Antropologia Visual brasileira, que no contexto da pandemia da Covid-19
ficaram tdo fisicamente distantes, mas nunca tao proximos, unidos através
da tecnologia, que permitiu a troca de experiéncias com colegas de diferen-
tes regioes do pais. E mais: é s6 o primeiro volume de uma série de trés,
nos quais sao reunidas trés dezenas de entrevistas. Estas obras ja surgem
como referéncia para aqueles que buscam conhecer a Antropologia Visual.

Passados alguns meses da realizagao das entrevistas, finalmente a pan-
demia da mostras de arrefecimento. O isolamento que tanto nos custou,
comega a dar lugar a reencontros presenciais e estas entrevistas, mais do
que um relato de experiéncias de pesquisa, passam a compor um registro
historico de como a crise sanitaria afetou toda a nossa sociedade.



Se a produgéo cientifica segue sendo alvo de constantes ataques e
aqueles que se dedicam a ela ainda sao encarados quase como inimigos
do Estado, é mais do que pertinente, mas necessario que todos aqueles
que acreditam na educacgao, na ciéncia, no conhecimento se unam e abra-
cem projetos que busquem aproximar essa produgao e o publico em geral.

Mais um livro se junta a nossa série, nos deixando ainda mais orgulho-
sos e empenhados em nossa defesa incondicional da ciéncia.

Que venham os proximos volumes!

Anténio Jerfson Lins de Freitas
Marco Anténio Machado
Coordenadores da Série Territorio Cientifico



Apresentacao

Inicialmente, gostaria de agradecer aos organizadores 0 convite para
escrever a Introdugao deste primeiro volume da série de publicagoes Traje-
torias Pessoais na Antropologia (Audio)Visual do Brasil, organizado por
Nilson Almino de Freitas, Claudia Turra Magni, Philipi Emmanuel Lustosa
Bandeira entre outros colegas.

Inicio minha introducao destacando que as historias e as estorias que
foram aqui relatadas versam sobre uma importante aventura espiritual, inte-
lectual e ética para a formacao da area da Antropologia visual contempora-
nea, seja nacional, seja internacional. Meus comentarios sobre este volume
dessa importante série de publicagoes vai compor-se de idas e vindas de
minhas relagoes subjetivas e afetivas com o tema em questao, em um
esforgo de fazer o leitor despertar para os jogos de memaria que mantém
viva a Antropologia audiovisual no Brasil.

Assim, para prosseguir, gostaria que o leitor se posicionasse no con-
texto de minha escrita segundo as palavras enunciadas por Marcel Proust
(1971:305), no seu projeto inconcluso de critica a0 método critico de Sain-
te-Beuve (1804-1969) para o estudo da arte literaria: “Os belos livros sao
escritos numa espécie de lingua estrangeira. Sob cada palavra, cada um
de nos coloca o seu sentido ou pelo menos a sua imagem, que frequente-
mente é um contra-senso.” N&o sera por acidente que recorro, portanto, a
minha ligagao particular com esse campo de conhecimento para falar da
obra em si, ao invés de apresentar 0s encadeamentos narrativos entre as
trajetorias intelectuais apresentadas ou buscar entre elas, a todo o custo,
uma ordenacao num tempo especifico.

Vou seguir aqui um certo excurso interpretativo para 0 que pego a com-
preensao do leitor. Nesse momento, vém a minha mente 0s comentarios de



meu mestre, Gilberto Velho, em sua obra /ndividualismo e Cultura: notas
para uma Antropologia das sociedades complexas:, e que dizem respeito a
condicao do antropdlogo pesquisando sua propria cidade. Isto se deve ao
fato de que fui desafiada pelos meus colegas organizadores deste volume
a tornar conhecido algo que sempre me foi familiar.

Logo, ainda para instruir o leitor sobre esta Introdugao, confesso que,
ao ler os depoimentos contidos nesta publicagao, ainda que projetasse me
manter vigilante no momento da leitura, ndo consegui me desprender das
lembrancgas dos encontros diversos que compartilhei com os(as) colegas
na nossa luta para legitimar os usos dos recursos audiovisuais para 0s
avangos da pesquisa antropologica no Brasil.

A leitura que fiz da obra fez-me rememorar, portanto, alguns temas clas-
sicos abordados pelo meu querido mestre, em sua extensa obra, em es-
pecial, em seus estudos sobre Projeto, e metamorfose — Antropologia das
Sociedades Complexas: e Subjetividade e Sociedade: Uma Experiéncia de
Geragdos. Nao obstante o titulo da série apontar para as trajetorias pessoais
na Antropologia visual do Brasil, minha leitura foi pautada por algumas nor-
mativas dos estudos da Antropologia das sociedades complexas, agora
aplicada a nos proprios, antropologos e antropologas.

Os acontecimentos, as situagoes e os fatos aqui presenciados por nos-
s0s narradores constituem valiosos conjuntos de experiéncia de diferentes
profissionais ao longo de suas trajetérias académicas e de pesquisa na
direcéo da criacao, da consolidagao e da expansao do campo disciplinar
da Antropologia audiovisual no Brasil, ou Antropologia visual, como alguns
podem preferir. Pego, assim, a atengao ao leitor sobre peculiaridades das
informagoes, dos dados e dos fatos contidos nos testemunhos de meus
colegas com quem dialogo a partir de minha area de atuagao, a da Antro-
pologia da imagem e do imaginario.

Mais que trajetorias pessoais, destaco que se tratam de trajetorias in-
dividuais no interior de uma area de conhecimento especifica da Antro-

3 VELHO, Gilberto. Individualismo e Cultura: Notas para uma Antropologia da Sociedade Contempo-
ranea. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981.

4 VELHO, Gilberto. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro:
Editora Zahar, 2005.

5 VELHO, Gilberto. Subjetividade e Sociedade: Uma Experiéncia de Geragao. Rio de Janeiro: Editora
Zahar, 1986.



pologia, considerada nos termos de um espago sociocultural no interior
do qual se tecem, finalmente, cada uma das trajetorias intelectuais aqui
apresentadas. As entrevistas tratam, em muitas passagens, dos “quadros
socio-historicos”, nos termos de Gilberto Velho (1981), que marcaram o
processo de formulagdo e implementacao dos projetos individuais de cada
entrevistado(a) no campo da Antropologia brasileira.

Ao manusear este volume, peco ao leitor especial atencéo a presenca
de diferentes projetos sociais que atuaram na formacgéo especifica da area
da Antropologia audiovisual no Brasil. Da mesma forma, sugiro que reflitam
atentamente acerca das peculiaridades e das singularidades que marca-
ram especialmente o percurso de consolidagdo desta matriz disciplinar no
interior da pesquisa nas ciéncias humanas e sociais do pais. E assim, a
consolidagao dessa area de conhecimento nas instituicoes de pesquisa e
no ensino de graduacéo e pos-graduacdo do Brasil, as quais pertencem,
diferenciadamente, cada um dos(as) entrevistados(as).

Reforgo mais uma vez que se tratam de trajetorias que se desenrolam
no campo das produgoes intelectuais, a da Antropologia do e no Brasil,
e que vao convergir em um projeto coletivo, 0 da formagéo da area da
Antropologia audiovisual brasileira, vivido singularmente por cada um dos
individuos aqui entrevistados. Lembrando os estudos de meu mestre, o lei-
tor esta acessando biografias e trajetorias individuais que se expressam em
projetos individuais, na dire¢ao de uma carreira profissional (VELHO, 1981)
numa area especifica de ensino e pesquisa da Antropologia brasileira.

Sigo aqui um roteiro muito especifico, em minha leitura. Valho-me da
experiéncia com o projeto de série documental Narradores urbanos, et-
nografia nas cidades brasileiras, construido pela minha colega e parceira
de pesquisa, Cornelia Eckert com o objetivo de apresentar a génese da
formacao do campo da Antropologia urbana no Brasil. Um projeto que teve
a duracdo de mais de 5 anos, e que foi realizado pela equipe de pesqui-
sadores do Banco de Imagens e Efeitos Visuais/BIEV em parceria com o
Nucleo de Antropologia Visual/Navisual, sob sua coordenagao, dentro da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Neste sentido, esta publicagao apresenta trajetorias individuais de pesqui-
sadores relacionadas a certas constelacoes culturais singulares, a da forma-
cdo dos saberes e fazeres cientificos nas areas das ciéncias sociais e, espe-



cialmente, no que se refere ao lugar que ocupa a produgao audiovisual dentro
da matriz disciplinar da Antropologia como parte de um projeto coletivo.

Trata-se de um projeto inicialmente tecido, nos fios do tempo, por al-
guns antropodlogos e antropdlogas, e que abarcou uma luta por espagos da
area académica, que se iniciava em congressos, seminarios e encontros,
e prolongava-se com a promogao de mostras nacionais e internacionais
de documentarios etnograficos e exposigoes fotograficas. Desse esforgo
resultou, por exemplo, a criacao do Prémio Pierre Verger de documenta-
rio etnografico e, mais tarde, de fotografia e de desenho pela Associagao
Brasileira de Antropologia/ABA. Essa luta, travada tanto no plano das ideias
quanto das instituigoes de ensino e de pesquisa, e mais além, das agéncias
de financiamento e de avaliaco, resultou hoje na inclusao da producao
audiovisual brasileira no Qualis CAPES/ Comissao de Aperfeicoamento e
Pesquisa de Ensino Superior.

Observando o que me é familiar, me dou conta que a leitura desta publi-
cacgao esta fortemente influenciada pelo fato de que participei, em muitos
momentos, do ambiente fecundo da construgdo do campo conceitual da
Antropologia audiovisual no Brasil, razéo pela qual me permito chamar a
atencéo do leitor para alguns aspectos singulares da forma como a publi-
cacao foi organizada.

Inicialmente, destaco que os depoimentos aqui retratados nao obedecem
nem a uma logica historiografica, nem a uma genealogica. Entretanto, sua
originalidade reside precisamente no fato de que este e-book nos oferece
um mosaico rico de experiéncias na area da Antropologia audiovisual do pais
que, se observados a distancia, parecem estar distantes entre si, em termos
geracionais. Entretanto, mantendo-se a atengao naquilo que nos é oferecido
pelos relatos, podemos perceber um entrelagamento sutil das memorias in-
tergeracionais que vao dar origem a configuracéo de uma matriz disciplinar
para esse campo do conhecimento antropologico no Brasil, assim como as
diversas tradigoes que hoje se apresentam para o cenario nacional.

Sem duvida, ainda que contendo uma mesma ordem de inquietude in-
telectual, se um leitor mais exigente desejar, ele podera situar os principais
fatos e acontecimentos registrados nas entrevistas dentro de certos inter-
valos de tempo, no esforgo de compreender o sentido historico atribuido



a0 uso dos recursos audiovisuais na producao, distribuigao e circulagéo do
conhecimento antropoldgico.

Mas, ainda uma vez, eu pego ao leitor neodfito um outro desafio na leitura
desta publicagao. Gostaria que ele se interrogasse sobre a intra-temporali-
dade que reune o0s autores e autoras, segundo as diversas geragoes, nessa
aventura antropoldgica que se iniciou ja ha algum tempo e que se prolonga
até os dias de hoje, com a atuacao da nova geragao de antropdlogos/as
atuantes nas redes digitais e eletronicas contemporaneas.

Na “escuta” atenta dos relatos, pe¢o especial atengdo para as marcas
dos aspectos geracionais nas trajetorias intelectuais aqui retratadas. Na
atengao aos registros, e aos espagos de formagao de cada personagem
desta aventura, reparem na influéncia de diferentes tradicoes que marca-
ram a formacgao da matriz disciplinar da Antropologia audiovisual brasileira,
atentem para o pluralismo de suas fontes originais, muitas delas situadas
fora do Brasil.

Nesse cenario, acompanhem as trajetorias intelectuais nas relagoes que
se tecem no campo das instituigoes académicas de graduagéo e pos-gra-
duagdo, da ultima década do século passado até os dias atuais, das quais
decorreram a criagdo do ensino e da pesquisa na area da Antropologia
audiovisual, em especial, nos Programas de P6s-Graduagao do Brasil.

A abundancia de teses, dissertacoes e trabalhos de curso de graduacao
que hoje temos ndo é mero acaso. Importante sempre recordar que esse
panorama de que hoje desfrutamos nos usos da imagem para a produgao
de novas escritas etnograficas origina-se da audacia de alguns que deseja-
vam ir além das formas convencionais de expressao escrita na construgao
de conhecimento antropoldgico. Essa série de publicagoes certamente tem
uma importante missao a cumprir no plano dos jogos de memaria dessa
matriz disciplinar. Infelizmente, nesse percurso, perdemos algumas pes-
soas queridas que, sem elas, nao teriamos chegado até aqui. Foi 0 caso de
Patricia Monte-Mor, mais recentemente.

Outro aspecto para o qual gostaria de chamar a atengao diz respeito
a diversidade de formacgao dos profissionais no campo da Antropologia
audiovisual que vamos encontrar na leitura deste volume, abrangendo pro-
fissionais que atuam em varias universidades brasileiras. Alguns deles sdo



responsaveis pela formacao de importantes laboratorios, centros e nicleos
de antropologia visual e do pais, todos eles articulados em redes de parce-
ria e colaboragao de pesquisa tanto nacional, quanto internacional.

Importantes figuras do atual cenario da pesquisa brasileira, contribui-
ram de muitas formas para a producao de uma rica e vigorosas literatura
especializada nos estudos de Antropologia audiovisual, presente em varia-
das formas de publicacao: livros, periodicos, artigos que tratam das ques-
toes teoricas e conceituais do campo da Antropologia audiovisual, sempre
com uma reflexdo critica acerca dos procedimentos e das técnicas que
envolvem o uso dos recursos audiovisuais no trabalho de campo.

A medida que a leitura das narrativas vai se acumulando, torna-se evi-
dente que a produgdo audiovisual na/da Antropologia brasileira amplificou
0 debate em torno das modalidades narrativas no caso da producao de
obras etnograficas. Um debate que alude as questoes éticas do uso do
registro audiovisual, ndo apenas durante o trabalho de campo do antro-
pologo, mas apos sua finalizagao. Estou me referindo ao trabalhoso pro-
cesso de reflexdo acerca da autoria e da autoridade do etndgrafo na e da
sua producao intelectual através do uso dos recursos audiovisuais, e que
acarreta a desconstrugdo do positivismo e do objetivismo atribuido ao
corpo da letra para a producdo do conhecimento em Antropologia. Sem
abdicar do papel da escrita na construgao do pensamento antropoldgico,
0s testemunhos aqui apresentados sempre ressaltam a importancia para
0 antropodlogo do retorno da obra audiovisual, seja ela qual for, aos seus
colaboradores de pesquisa.

Outro ponto de destaque reside no fato de que o leitor, ao adentrar 0s
meandros do tempo que tecem as trajetorias intelectuais que compdem
essa publicacao, precisa ficar atento as transformagoes progressivas dos
temas e dos objetos de pesquisa entre as diversas geragoes entrevistadas
e das quais vao derivar uma multiplicidade de produgdes que foram impor-
tantes para a consolidacao, no Brasil, da investigagdo antropoldgica com
e por meio das imagens. Todas elas disponiveis no acervo da Associagao
Brasileira de Antropologia e nos acervos de Nucleos e Laboratorios que
atuam na drea da producéo audiovisual da Antropologia brasileira

Finalmente, chamo a atengao do leitor das novas geragoes de antro-
pologos para o fato de que a liberdade por vocés desfrutada na adogéo



de novas escrituras etnograficas no processo de transmissao dos saberes
antropoldgicos origina-se precisamente das ricas trajetorias intelectuais de
pesquisadores que lhes antecederam, incorporando narrativas etnograficas
audiovisuais em suas produgées académica, sempre acompanhadas da
reflexdo sobre ética do uso das imagens na pesquisa. Vale, portanto, lem-
bra-las, sempre!

Boa leitura!

Ana Luiza Carvalho da Rocha, antropdloga.
Banco de Imagens e Efeitos Visuais, BIEV
Nicleo de Antropologia Visual/Navisual

PPGAS, UFRGS.
Porto Alegre, maio, 2022.
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Como se estivesse sempre
encantado: entrevista com
Joao Martinho

Jodo Martinho Braga de Mendonga
Caio Nobre Lisboa

Nilson Almino: Eu queria agradecer a presenga do professor e ja vou
fazendo logo a primeira questdo, que é exatamente para que ele possa con-
tar a sua trajetoria pessoal nesse campo, na Antropologia Visual, desde
quando comegou até o momento contemporaneo. Pode ser professor? A
palavra é sua.

Joao Mendonca: Agradeco, primeiramente, o convite, quero dizer que €
dificil a gente se encontrar num momento de pandemia como esse em que
a gente esta vivendo no pais. Assistir aos depoimentos desse projeto de
vocés tem sido muito estimulante, muito bacana! Poder ver o trabalho fei-
to nas universidades sendo divulgado, as trajetorias de pesquisadores tao
importantes nessa nossa area, como parte de um dialogo amplo e interes-
sante que vai sendo tecido. Entdo agrade¢o muito ao Nilson e a equipe do
Labome, por essa iniciativa e pelo convite para tomar parte nesse dialogo,
como alguem que vem de uma nova geragao, mas que tem acompanhado
0 debate que temos nessa area ja ha varios anos. Acho que, num primeiro

L mife] 1 Aentrevista foi realizada em 30 de julho de 2020 e pode ser assistida em sua versao
.g.,diit integral em https://youtu.be/Zq7kVgqEQog. Os entrevistadores foram: Nilson Almino de

. -...-;!-%'g? Freitas, Philipi Emmanuel Lustosa Bandeira e Claudia Turra Magni.
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momento, eu penso nas cidades, onde a gente nasce, onde a gente vive,
para onde a gente se muda. Entdo eu nasci em Belo Horizonte, capital de
Minas Gerais, e meus pais vieram do interior, do Sul de Minas, vieram mo-
rar na grande cidade para trabalhar: ele como professor num colégio e
ela como funcionaria do Estado. Cerca de 15 anos depois, quando meu
pai faleceu num acidente de carro em 1978, eu tinha 6 anos. Foi depois
disso que saimos do aluguel, no bairro Santo Anténio, e fomos para um
apartamento financiado pelo BNH?, na periferia de BH, num bairro chamado
California, por onde andei muito a pé e de bicicleta. Alguns anos depois,
acharam por bem que minha mae se mudasse para o interior, no Sul de
Minas, mais perto da familia e dos irméos dela. Fomos para Itajuba, cidade
proxima de Brazopolis, eu tinha onze anos.

Digo isso porque estou pensando numa trajetdria antropologica e essa
minha trajetoria talvez ndo se encaixe muito num sentido mais classico de
Antropologia, que é aquele de vocé sair de Londres para uma ilha do Paci-
fico ou de conviver longos periodos em aldeias indigenas mais ou menos
distantes. Eu ndo vivi nenhuma experiéncia formadora desse tipo, o choque
de alteridade que experimentei foi mais em relagdo a essas mudancas de

Minhas primeiras uma cidade para outra, no Brasil e, s0

. 2 . mais recentemente, morando por alguns
pe:geurl‘fgss fso 139?;;; : : l;re meses na cidade de San Jose, nos Esta-

. - dos Unidos. Minhas primeir [
historia da Antropologia 2% U908 S primeiras pesquisas
- ~ . sd0 mais sobre acervos fotograficos e
Visual, entao as cidades . .. . L .
. historia da Antropologia Visual, entdo as
onde vivi acabaram por -
p cidades onde vivi acabaram por se tor-
se tornar também um bé o d d
tipo de campo por onde nar também um tipo de campo por onde
L desenvolvo também reflexbes antropold-
desenvolvo também icas. E - y
reflexdes antropoldgicas. O 2> ©553S Primeiras mudangas, por
Essas primeiras " fanto, entre a inféncia e a juventude, se
ito marcantes com o passar
mudangas, portanto,  0rnaram mut P

entre a infanciaea 0 °TPC
juventude, se tornaram Foi muito depois que eu vim proces-
muito marcantes com 0  sar os significados destas primeiras ex-
passar do tempo. periéncias de mudanca, a partir do estu-

2 Banco Nacional de Habitago, que corresponderia ao que o financiamento da Caixa representa hoje.
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do da Antropologia e da imagem. Foi quando comecei a refletir sobre isso,
sobre o significado desses primeiros estranhamentos para minha propria
formacao, a comegar pelo jeito de falar, que é muito diferente de um lugar
para o outro. Me lembro, por exemplo, de como tive mais contato com
a natureza e a roga, quando saimos de Belo Horizonte. Havia um tio que
criava animais num sitio, 14 nao tinha gente empregada, ele fazia quase tudo
sozinho e tentava me ensinar coisas desse mundo rural, ele falava de como
era importante saber dar um “golpe de vista” para conduzir varios bois no
pequeno espaco do curral, onde se tratava de vacinar e cuidar desses ani-
mais individualmente. Entdo, com uns doze ou treze anos, conduzindo no
curral aqueles animais, que eram enormes para mim, havia alguns riscos e,
de fato, uma vez quase fui esmagado na cerca, mas fiquei s6 com o brago
doendo por uma semana.

Entédo tudo isso sao reflexdes, digamos, retrospectivas que a gente faz
sob a luz da teoria. Essa nogéo de “golpe de vista”, que meu tio procurava
me ensinar, eu associei com a teoria fotografica, através daquele ensaio do
Philippe Dubois sobre o ato fotografico, em que ele vai desenvolver a ideia
de que a fotografia € um golpe e um corte. Entéo fiz uma relagao entre o
“golpe de vista” e o golpe fotografico de Dubois, ou mesmo com a nogao
de orientagao em Vilém Flusser. O “golpe de vista”, na pratica, era como se
fosse um flash que vocé joga para reconhecer uma situagao e se orientar
a partir dali. Essa é uma caracteristica analitica da fotografia, em um golpe
ela congela a imagem da cena e te permite analisar uma situacao. En-
tdo, através desse jeito de olhar, nesse

“golpe de vista”, vocé tem uma rapida  Eggq nogo de “golpe
orientagao sobre como intervir, como se e vista”, que meu tio

reposicionar nessa cena. procurava me ensinar,
Da mesma maneira, esse tio, que €U associei com a teoria

era o “irmao da mae”, bem como toda  fotografica, através

a memoria familiar que tenho, se torna- daquele ensaio do

ram também obijeto de reflexdes retros-  Philippe Dubois sobre o

pectivas, através das problematicas de  ato fotografico, em que

parentesco que a gente vai estudar bas- ele vai desenvolver a

tante em Antropologia. A mesma coisa ideia de que a fotografia é

em termos da Antropologia Urbana, ja  um golpe e um corte.

que entre 1970, 80, 90, 2000 e 2010,
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vivendo em cidades grandes, médias ou pequenas, de estados e regioes
diversas, uma reflexao sobre as dindmicas urbanas e suas transformagoes
a0 longo do tempo se torna inevitavel, alimentada também por essas incur-
s0es no mundo rural de que falei ha pouco, que me ajudavam a perceber 0
que havia por tras da tese do “continuo folk-urbano”. Por outro lado, mes-
mo o conhecimento da historia dos povos indigenas, me remetia a cidade
onde passei a infancia, ja que metade das ruas principais do centro de
BH tém nomes indigenas: Tamoios, Tupis, Guaicurus, Aimorés, Goitacazes,
etc. Entdo, com dez anos, andando de 6nibus sozinho pela primeira vez, eu
tinha esses nomes na cabega para me orientar e nao me perder.

Mas depois de Belo Horizonte e Itajubd, veio outra grande mudanca,
dessa vez sem a familia, para Campinas, cidade do interior do Estado de
Séo Paulo. Fiz o vestibular e ingressei em Giéncias Sociais na Unicamp,
vestibular que, em 1990, ja era pensado em termos nacionais, era gente
que vinha de todo o pais, muito interessante, nao era vestibular apenas de
um estado, era um vestibular nacional. Claro que hoje em dia muitas univer-
sidades, a partir do ENEM, sao também pensadas dessa forma. Uma outra
dimensao dessa abrangéncia nacional da educacao de nivel superior, seja
na Unicamp como nas [universidades] federais, sao as politicas de ingres-
S0 para estudantes indigenas, quilombolas, de escolas publicas, entre ou-
tros, gente que vem agregar uma diversidade de perspectivas num mesmo
ambiente de formagdo, com toda a dificuldade que isso também implica.

Aqui, onde eu dou aula hoje, no campus IV da UFPB, em Rio Tinto, litoral
norte da Paraiba, nos temos varios estudantes indigenas e de areas rurais,
mas que $ao, em sua maioria, dessa mesma regiao, até porque estamos
bem ao lado das Terras Indigenas Potiguara. Mas temos recebido também
varios estudantes de outros estados e regioes, inclusive de Sao Paulo. En-
td0 isso cria uma diversidade que, para a Antropologia, tem um sentido
muito especial. Existe também muita dificuldade para esses estudantes se
manterem na universidade, tanto para quem é da regido, como para quem
vem de fora. Nesses ultimos tempos, principalmente, parece faltar cada vez
mais uma politica efetiva de apoio as universidades publicas e a assisténcia
estudantil, que seja capaz de valorizar essa diversidade que foi alcangada
com os vestibulares nacionais.

[Queda da conexdo de internet]

216 =  TRAJETORIAS PESSOAIS NA ANTROPOLOGIA (AUDIO)VISUAL NO BRASIL



Nilson: Vocé estava falando exatamente da sua entrada na Unicamp.

Joao: Pois sim, em Campinas, no distrito de Bardo Geraldo, ficava o
campus universitario e também a moradia estudantil. Lembro que havia
uma conexao muito forte com a USP, na capital do estado. Sao Paulo ficava
a cerca de uma hora e meia de carro, a ponto de haver varios professores e
estudantes que moravam em Sao Paulo, iam para Campinas dar ou assistir
aulas, depois voltavam para Sao Paulo. Era todo um universo muito novo
para mim.

Nessa cidade eu acabei ficando cerca de doze anos, é quando minha
trajetoria pessoal vai se encontrar com essa trajetoria dos grandes pes-
quisadores da Antropologia Visual brasileira. Um tempo dificil em termos
pessoais, pois o custo de vida era alto e a solidao era grande, mesmo com
tanta gente, de tanto lugar. Cheguei a ficar deprimido e doente, ao passo
em que vivenciava uma espécie de abertura de perspectivas e horizontes,
sempre muito estimulante.

No curso de Ciéncias Sociais fui tomando mais contato com a propria
Antropologia, me lembro de varios professores, Bela Feldman-Bianco, Ana
Niemeyer, Vanessa Lea, Robin Wright, Heloisa Pontes, Antbnio Arantes,
Mauro Almeida, Nadia Farage, Rita Morelli, Mariza Corréa. Entéo, é uma
turma bastante interessante, que foi me levando para a Antropologia, como
opcéao desse curso, ao invés de Sociologia ou Ciéncia Politica. A gente
optava acho que no terceiro ano. Minha escolha foi por ser uma outra pers-
pectiva de alguma coisa que era, digamos, totalmente diferente, que era
essa alteridade, essa perspectiva de compreensao de outras formas de
viver 0 mundo. Portanto, para mim, significava uma abertura muito grande
em termos do pensamento, seja para refletir minha trajetoria pessoal, como
jafalei, seja para entender a abrangéncia daquilo que a gente concebe como
sendo a propria humanidade, essa condigao de ser gente, num lugar onde
se vive... e a Antropologia abria, digamos assim, varias dimensoes do que
seria essa reflexao, essa condicéo.

Mas nao pensava ainda em fazer p6s-graduacao e sentia, as vezes, que
as Ciéncias Sociais era um curso muito teorico, curso que escolhi porque
me preocupava bastante com problemas sociais e ambientais, aspirava por
transformagGes na sociedade, mas me parecia, num certo momento, que,
para tanto, deveria buscar outras coisas, mais artisticas. A universidade
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permitia esse movimento; entao fiz varias disciplinas nos outros cursos,
como os de Artes Génicas, Musica, com Fernando Faro, Historia, com Luiz
Marques, Letras, Danga. Nesse ultimo caso, era uma disciplina de pro-
ducéo videografica, com o professor Roberto Berton, e tentamos adaptar
um conto de Franz Kafka, Carta ao Pai, para uma performance cénica em
estudio, inspirados pelo teatro-danga do Butoh, fascinados que estdvamos
com a descoberta de Kazuo Ohno por meio de uma colega do teatro, Milena
Mesquita. Tinhamos como atores colaboradores o Péricles, outro colega
do teatro, como filho, e 0 Nino, se ndo me falha a memoria, que era um
funcionario apaixonado pelas artes, no papel do pai.

Isso foi produzido com uma camera de VHS num cenario que improvi-
samos com coisas velhas, inclusive as que minha mae tinha guardado de
meu pai: uma “mala de solteiro”, diversos papéis escritos, jornais antigos,
um tinteiro... Um colega disputava comigo a direcao e os constantes ajus-
tes do roteiro que fizemos juntos. Foi possivelmente minha primeira expe-
riéncia minimamente organizada de filmagem, chegamos a iniciar a edigao
do material numa ilha para VHS que era, basicamente, dois aparelhos de
videocassete acoplados a uma espécie de gerador de caracteres e efeitos,
se me lembro bem. Infelizmente, por varias razoes, nao chegamos a avan-
gar com isso. Era um tipo de edigao linear, ndo tao antigo como na moviola,
de pelicula, que depois cheguei a ver de perto, mas era a maneira antiga de
editar, antes do video digital e da edi¢éo néo-linear.

Passei também a querer trabalhar com fotografia, quando ela surgiu
para mim, ainda na graduacgao, por meio de um curso oferecido no Ins-
tituto de Artes, pelo professor Fernando de Tacca, isso foi entre 1992 e
1993, quando fiz outro curso ainda, “Fotografia e Ciéncias Humanas”,
oferecido pelo professor Hélio S6lha. Ambos haviam sido orientados por
Etienne Samain no mestrado, coisa que vim saber s6 mais tarde. Entao ali
acho que comega a minha trajetoria dentro da Antropologia Visual, quer
dizer, de uma maneira talvez ainda ndo muito clara, mas ela estava ali
germinando, ali comegava esse meu interesse pela imagem como possi-
bilidade de pesquisa e linguagem artistica, como forma de conhecimento,
portanto, dentro das Ciéncias Sociais e da Antropologia. Foi quando tive
um primeiro contato com textos de um John Collier Jr. e com a referéncia
aos trabalhos de Margaret Mead e Gregory Bateson, em Bali, que mais
tarde pesquisei no doutoramento.

218 — TRAJETORIAS PESSOAIS NA ANTROPOLOGIA (AUDIO)VISUAL NO BRASIL



A disciplina com o Fernando Tacca era para aprender a fotografia na
pratica mesmo, com filmes em preto e branco e revelagao no laboratorio.
Tinha algumas aulas teodricas e muitas aulas praticas. O trabalho final da
disciplina era produzir um ensaio fotografico. Para isso vocé tinha que ir
no laboratorio, colocar o filme - que estava num rolo grande - numa bobina
pequena, e sair com a sua bobina de filme, fazer as exposigoes fotograficas
e voltar para o laboratorio, para o quarto escuro, tirar a pelicula, o negativo,
de dentro da bobina e colocar esse negativo dentro de um carretel, que vai
dentro de um tanque revelador, dai colocar as quimicas no tempo deter-
minado: revelador, interruptor e fixador, vocé vai lavar e secar o negativo.
Depois vai para a segunda etapa, que é a impressao fotografica no papel,
de novo 0 mesmo processo, mas agora através do ampliador, que é esse
aparelho com uma lente que vai ampliar a imagem do negativo, através de
uma luz que se projeta sobre esse negativo e cria uma imagem luminosa,
uma impressao luminosa sobre um papel sensivel e ai, finalmente, esse
papel vai receber 0s trés banhos quimicos para depois secar. Lembro que
para revelar filme era D-76 e para papel, era Dektol. Por fim, vocé tem o
processo fotografico completo, sempre fui fascinado por isso. Entao, nesse
curso, tinha a formagéo basica, um pouco de historia e teoria da fotografia,
mas tinha esse conhecimento dos fundamentos, na pratica. Mais tarde fui
monitor de uma disciplina de fotografia nesse laboratdrio.

Um colega veterano das Ciéncias Sociais, Luciano, hoje fotografo pro-
fissional em Pogos de Caldas, foi quem comprou minha primeira camera
usada, em 1993, uma Pentax K1000. Ele ja trabalhava com revelagao, ja
vinha fazendo um curriculo trabalhando com fotografia, fazendo retratos e
coisas assim, entao ele sabia testar a camera e verificar a qualidade das
lentes. Aprendi muito com ele também, ele comprou essa camera para
mim |& na rua Conselheiro Crispiniano, em Sé&o Paulo, nas imediagoes do
Teatro Municipal. Depois fui varias vezes comprar material fotografico por
14, é uma espécie de Meca dos fotografos, embora eu nao tivesse dinheiro
para investir muito, mas fui fazendo alguma coisa nessas cidades por onde
eu andava, desde fotografia de natureza, que colocava para vender como
foto-cartao, até uma ou outra peca de teatro, quase sempre na base da
amizade mesmo, um pequeno trabalho documental para um sindicato em
BH e coisas assim, sem maiores desdobramentos.
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Cheguei a ficar com um ampliador usado, que me foi cedido por um
amigo que estudou cinema em Sao Paulo. Lembro do que era a montagem
e desmontagem de laboratorio em banheiro, nas casas que eu morava,
gram coisas improvisadas, mas sempre muito fascinantes. Lembro de
ter fotografado o Jorge Mautner bem de perto, num show em Itajuba, por
exemplo, mas nao me profissionalizei nisso e continuei fazendo disciplinas,
mesmo depois de concluir o curso. Gosto de pensar que permaneci um
fotografo amador, mas num sentido que nos lembraria Roland Barthes, na
Camara Clara. Ele diz que o fotografo amador esta mais proximo daquilo
que é o0 noema da fotografia. Fiquei como se estivesse sempre encantado,
sem desenvolver aquele olhar técnico-profissional, em que vocé vai lidar
sempre com determinadas formulas, vocé vai conseguir produzir e ganhar
mais dentro de determinados géneros de fotografia: seja para revistas, jor-
nais, publicidade. Entao eu praticava a fotografia e seguia estudando, foi
minha maneira de trabalhar essa tenséo entre pratica e teoria que que me
angustiava no curso de Ciéncias Sociais.

Ao longo da graduagdo fui também me encantando com o cinema e com
0 cineclubismo. Tinha um colega que conseguiu um projetor de 16mm e
tivemos algumas sessoes de projecao pelo Centro Académico. Me lembro,
por exemplo, de ter visto o filme sobre Pierre Riviére, um caso de parricidio
do século XIX, que foi analisado por Foucault. Via filmes que estavam sendo
langados no cinema na época, como “Asas do Desejo”, do Win Wenders,
ou classicos de diretores como Fellini, Pasolini, Bergman, Chabrol, Kurosa-
wa, Bunuel, as vezes em mostras de cinema, no Palacio das Artes (BH), no
SESC-SP ou também no videocassete, em fitas VHS. Buriuel, inclusive, foi
tema, mais tarde, de um grupo de estudos, no qual contei com a parceria
da Nashieli Loera, hoje professora de Antropologia na Unicamp. Fizemos
uma incursdo na fase mexicana de Bufuel, com o suporte da videoteca do
Departamento de Multimeios.

No periodo entre 1993 e 1996, a questao sobre 0 uso da imagem nas
Ciéncias Sociais passou a ser mais debatida, foi quando surgiu um grupo
de trabalho na Anpocs e, em 1996, a primeira edigdo do Prémio Pierre Ver-
ger para Filmes Etnograficos na ABA. Nesse mesmo ano também tivemos,
na Unicamp, no IFCH, um encontro muito importante, do qual saiu o livro
“Desafios da Imagem”, organizado pelas professoras Bela Feldman-Bianco
e Miriam Moreira Leite. J& com o diploma de Ciéncias Sociais em maos
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desde 1995, ao mesmo tempo em que continuava a fotografar, passei a
vislumbrar a Pds-Graduagao em Multimeios. Me lembro de ter ouvido Etien-
ne Samain pela primeira vez em 1995, na banca de defesa da tese de livre
docéncia do professor Jorge Coli, da Histdria da Arte, com quem também
cheguei a fazer algumas aulas. Na arguigao do Etienne houve uma questao
que me fascinou, sobre como o discurso e o léxico usado nas analises do
Jorge Coli, sobre a pintura do Victor Meirelles, era marcado por nogoes fo-
tograficas. Se entendi bem, era uma forma de enfatizar as relagoes entre a
fotografia e a pintura do século XIX e de apontar para um potencial analitico
da fotografia, um pensamento fotografico, que teria sido incorporado pela
Historia da Arte.

Eram coisas na direcao que eu estava procurando, dentro daquilo pelo
qual eu me sentia mais atraido na época, que era a fotografia. Entdo aquilo
foi muito instigante, comecei a ler e reler algumas coisas dele, depois eu
acabei criando coragem e fui procurar o Etienne. Ele leu alguns esbogos
que escrevi e falou mais ou menos o0 seguinte: “olha, tem o professor Mar-
cius Freire, ele vai oferecer essa disciplina no proximo semestre. Por que
vOCé nao vai la e procura ele? Veja se vocé consegue se matricular nessa
disciplina com o professor Marcius Freire. Depois vocé revé qual seria esse
projeto que vocé quer escrever.” Percebi que precisava estudar mais e que
ainda ndo tinha uma tematica bem definida para um projeto de mestrado.

Multimeios era, entao, um Programa de Mestrado multidisciplinar com
duas linhas de pesquisa: Multimeios e Artes de um lado, Multimeios e Gién-
cias do outro. Na linha de Multimeios e Ciéncias tinha, pelo menos, duas
disciplinas diretamente ligadas a Antropologia: uma que era Metodologias
de Pesquisa Fotografica em Antropologia Visual e a outra era Metodolo-
gias de Pesquisa em Antropologia Visual: Cinema e Video, essa ltima era
oferecida pelo Marcius Freire. No primeiro semestre de 1996, consegui a
matricula como estudante especial e nesse curso fui tomar contato com as
obras de Robert Gardner, Asen Balicki e Jean Rouch, entre outros. Me lem-
bro de dois filmes muito marcantes: “Os Mestres Loucos”, de Rouch, e “A
Arca dos Z0’é”, do Vincent Carelli com a Dominique Gallois. Entdo, naquele
momento, comegava de fato minha trajetoria nesse universo. No periodo
sequinte fiz a disciplina com o Etienne, voltada a fotografia, ao passo em
que fui descobrindo um caminho de pesquisa.
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No Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, nos temos o Arquivo
Edgard Leuenroth, onde eu ja tinha estado durante a graduagao. Edgard
Leuenroth foi um jornalista do inicio do século, muito importante para pen-
sar nas lutas sindicais, os movimentos dos trabalhadores, um acervo fan-
tastico! Nesse arquivo havia também acervos de Antropologia, do profes-
sor Roberto Cardoso de Oliveira, por exemplo, que acabou virando o tema
da minha pesquisa de mestrado, mais especificamente suas fotografias
tomadas em 1959, durante uma pesquisa etnografica com os Tikuna, do
Rio Alto Solimdes. Mas havia também muitas outras fotografias, que ele
nao fez, mas colecionou, além dos seus diarios de campo que estavam la.
Esse material todo serviu de base para elaborar o projeto de Mestrado, com
0 qual ingressei no Programa de Multimeios do Instituto de Artes como
aluno regular em 1997.

O professor Cardoso de Oliveira tinha publicado um artigo que ficou
muito conhecido, muito usado em sala de aula, possivelmente vocés co-
nhecem, “O Trabalho do Antropologo: olhar, ouvir, escrever”. Esse artigo
serviu para formular a questao de abertura da entrevista que fizemos com
ele na sua casa em Brasilia, em 1998, publicada no volume 43(1) da Re-
vista de Antropologia da USP Foi um didlogo, sendo uma aula, muito inte-
ressante, onde procuramos questionar o lugar do “olhar” na pesquisa e sua
relacdo com o “pensar” e 0 “escrever”, mediante o visionamento das suas
proprias fotografias, tomadas ha quase quarenta anos entre os Tikuna, arti-
culadas a sua teoria da fricgao interétnica. Nos haviamos encontrado esses
negativos completos no Arquivo Edgar Leuenroth, cerca de 6 rolos de filme
ja revelados, Etienne conseguiu que André Alves me ajudasse na amplia-
cao desse material, o que fizemos no mesmo laboratorio onde comecei a
aprender fotografia e onde seria também monitor. Aprendi um bocado com
André, que ja trabalhava como fotografo profissional e depois publicou com
Etienne sua propria dissertagdo, “Os Argonautas do Mangue”, sobre os
caranguejeiros de Vitoria.

Ainda em 1998 levei essas fotografias para o Encontro de Pesquisa-
dores “Tikuna hoje” no Museu Nacional, onde os lideres indigenas Pedro
Inacio e Nino Fernandes viram essas imagens, posteriormente digitalizadas
e publicadas no volume 6 da Revista Studium da Unicamp, em 2001. Mais
tarde elas tomaram parte numa exposic¢ao no Museu Magiita, que em 1998
era presidido pelo Nino Fernandes, possivelmente o primeiro museu indige-
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na que tivemos no Brasil. Isso foi mediado pelo professor Rafael Sao Paio,
para quem enviei parte das impressoes que havia feito com André Alves no
laboratorio do |A e que ficaram incorporadas ao acervo desse Museu Ma-
gita, la no Alto Solimées. Ano passado, tive a chance de conversar com 0
atual diretor desse Museu, o professor Santo Cruz Clemente, num encontro
organizado no Museu do Estado em Recife, pelo grupo do Renato Athias.

Isso € um ponto interessante que eu gosto de destacar: a permanén-
cia dessas imagens (de acervo) e sua importancia para @ memoria dos
povos indigenas e suas historias, além da propria historia da Antropologia
Visual no Brasil, porque acho que é o caso de muitos outros antropolo-
gos e de muitos outros acervos que demandam novas pesquisas e podem
voltar a circular e fazer mais sentido hoje, nas escolas e museus indige-
nas, por exemplo. Sao antrop6logos que, nesse caso, nao se identificam
profissionalmente como fotografos nem produziram muitas imagens, mas
que fizeram algumas fotografias em determinados momentos, as quais
tendem a adquirir uma enorme importancia historica, muitas delas talvez
ainda guardadas nos acervos particulares de suas familias. Outro ponto
importante que explorei na dissertagao foi a relagdo entre o pensamento
antropologico e essas imagens, de

modo a apontar conexdes tedricas 1SS0 € um ponto interessante

com as escolhas e formas de
expressao fotografica, o que também
se torna um tipo de diferencial para
a compreensao e valorizagao desse
tipo de imagens historicas como
fontes primarias.

Esse tipo de relagéo entre teorias
e imagens foi a base do meu trabalho
de doutoramento, desta vez voltado
para 0 uso das imagens na obra de
Margaret Mead, dada sua importan-
cia para a propria constituicao da An-
tropologia Visual, sobretudo a partir
da pesquisa balinesa, com Gregory
Bateson e sua demonstracido do
ethos balinés. Na pesquisa em Bali
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eles ndo usaram so fotografias, mas o cinema também, além de coletarem
diversas produgdes dos proprios balineses, como esculturas, desenhos,
titeres de teatro de sombras. Mais de dez anos depois, Mead roteirizou e
langou o0 material filmado por Bateson, com ajuda de um editor que montou
a voz dela numa série de curtas, concebidos em associagao com as publi-
cagoes, especialmente com Balinese Character.

Ja tinha tido contato com esses filmes feitos em Bali na disciplina que
fiz com o Marcius Freire, em 1996. Naquela época nao existia YouTube, que
surgiu muito depois. Na Pos-Graduagéo em Multimeios tive também duas
disciplinas de criagao em cinema 16mm, ministradas pelo professor Fer-
nando Passos. Na primeira trabalhamos na construgéao de roteiro e depois
tomei parte da equipe de fotografia durante a producéo do curta-metragem
‘A Benfazeja”, baseado num conto de Guimaraes Rosa. Esse contato proxi-
mo com esse mundo do cinema é sempre muito proveitoso, ver a dificulda-
de que era trocar um rolo de filme no chassi durante as filmagens, entender
como € a medicao de luz feita com o fotdbmetro, o papel do camera e do
diretor, uma série de elementos que ajudam a entender melhor aquilo que
foi realizado no passado, quando ndo havia ainda a tecnologia eletrénica de
video com fita magnética e menos ainda a digital.

O periodo do doutoramento foi um grande processo de descoberta so-
bre a obra da Margaret Mead e do Gregory Bateson, mas principalmente de
Margaret Mead, sobre quem fiz um estudo bastante detalhado de toda sua
obra visual publicada. Nesse meio tempo, mudei de cidade, me casei com
a Klara, professora e pesquisadora que transita entre Literatura, Linguistica
e Ciéncias das Religioes. Ela fez depois um tipo de etnografia do budismo
no Estado da Paraiba muito interessante. Mas voltando a Campinas, nds
tinhamos criangas pequenas e decidimos ir morar em Caldas, no Sul de
Minas, uma cidadezinha de uns dez mil habitantes. Foi justamente no pe-
riodo em que estava desenvolvendo meu doutorado e Klara um Mestrado
em Linguistica. Caldas ficava no alto de uma montanha, numa regiao que
ja foi vulcanica em outras eras, entdo foi dali que eu estudava e via as ima-
gens da pequena vila montanhosa de Bajoeng Gede, onde Bateson e Mead
viveram, em Bali.

Teve uma pesquisa muito interessante que eu fiz ali, com fotografias an-
tigas, publiquei alguma coisa sobre isso na Revista lluminuras da UFRGS,
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em 2011. A vida em Caldas comparada com Campinas era outra realidade,
muito diferente, havia o Sitio Rosa dos Ventos, um lugar de acolhida criado
pelo Carlos Rodrigues Brandao, que foi professor da Unicamp e aluno do
Cardoso de Oliveira. A gente frequentava a Rosa dos Ventos e com um gru-
po de estudantes, artistas e professores concebemos um projeto, que seria
a Universidade da Pedra Branca, um movimento de desenhar e sonhar com
uma universidade popular, onde as aulas eram no campo, para plantar, pro-
duzir vinho, colher uva, fazer poesia e masica. Disso acabou vindo depois
a criagao da APA da Pedra Branca. Foram trés anos morando nessa cidade,
todo um aprendizado nesse lugar incrivel, onde fiz ioga e capoeira, além
de realizar uma entrevista, para mim inesquecivel, com o Cacique Xucuru-
-Kariri, Senhor José Satiro, numa aldeia localizada na zona rural de Caldas.

Mas, com o fim da bolsa de doutorado, ali nao tinha muito lugar para a
gente trabalhar e nds tinhamos trés criangas pequenas, eu passei a bus-
car concursos que eram divulgados em um site do CNPq que se chamava
“Prossiga”. Com o dinheiro que Klara ganhou da prefeitura, participando
de um projeto de arte-educagao e teatro para criangas, compramos uma
passagem de avido e fui prestar concurso para vaga de professor de An-
tropologia em Campina Grande. Foi outra mudanga decisiva, mas acabei
falando demais de Campinas e de Caldas, e demorando a chegar em Cam-
pina Grande, na Paraiba. Mas acho que é fundamental marcar esse periodo,
como algo que vai realmente mudar tudo, toda a perspectiva, desde vender
todas as coisas que a gente tinha para recomegar do zero, até a experiéncia
de viver trés anos na cidade do Maior Sao Joao do Mundo e depois em
Jodo Pessoa.

Era o desafio de refazer a vida nesse outro mundo possivel; entéo a for-
macao continua, a gente nunca para de aprender. Na UFCG fiquei trés anos
ensinando, ajudei a coordenar, junto ao INCRA-PB, um projeto de caracte-
rizagao antropologica de trés territorios quilombolas: Pedra D’agua, Grilo e
Matdo. Acompanhei discussoes sobre um projeto de licenciatura indigena,
Prolind, quando ouvi pela primeira vez o Cacique Caboquinho Potiguara.
Tive um didlogo muito rico com a Marilda Menezes, da area de Sociologia
Rural, e junto com outros estudantes, em especial Jhésus Tribuzi, fizemos
o filme “O Retorno”, que mostra jovens migrantes que trabalham cortando
cana no Sudeste para depois voltarem ao interior da Paraiba, na entressa-
fra. Assim como Glauco, Jhésus cursou Arte e Midia na UFCG, se tornou
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cineasta e recentemente dirigiu o filme “No6 do Diabo”, uma ficgao de horror
retratando os tempos da escraviddo. Também com estudantes do curso de
Arte e Midia e de Ciéncias Sociais coordenei um projeto de extensao com
uso de fotografias, que provocavam uma reflexado sobre as condigoes de
vida e o cotidiano no campus. Lembro do Festival da Nova Consciéncia e do
Festival de Inverno, além das fogueiras e dos trios pé de serra espalhados
pela cidade no periodo junino, a feira central, a influéncia indiana junto a
comunidade universitaria, uma série de coisas que foram marcando essa
nossa mudancga para a Paraiba.

Em 2008 surgiu um concurso especifico de Antropologia Visual para o
campus de Rio Tinto, onde ingressei em 2009 e trabalho ja ha mais de dez
anos. Creio que foi 0 segundo concurso especifico para essa area no Brasil,
sendo o primeiro em 2005 na USP?, onde entrou a Rose Satiko e o terceiro
acho que foi na UFF4, com a Ana Lucia Ferraz. Nessa ultima década tivemos
mais concursos especificos nesse campo, um aqui e outros Brasil afora;
entao € mais um indicio da institucionalizagao da area, que leva a reforgar
essa importancia de pensar o ensino e a formagao em Antropologia Visual.

0 nosso campus fica a quase uma hora de Jodo Pessoa, ele faz divisa
com a Terra Indigena Potiguara de Monte-Mor e nos temos varios estudan-
tes indigenas, que chegam para fazer o nosso curso de Bacharelado em
Antropologia. Esse curso tem uma historia unica, que remete aos Ateliers
Varan e ao convénio dessa escola de documentarios francesa com a UFPB,
no inicio dos anos 1980, época em que Jean Rouch tinha vindo ao Brasil.
Tem até uma foto dele, acho que de 1979, com o professor Jodo de Lima,
ex-estagiario da Varan e um dos criadores do nosso Projeto Pedagogico.

Entdo isso abriu um outro leque de possibilidades, mais um momento
riquissimo de aprendizado e de formagao para mim, como docente e pes-
quisador. Tem um bocado de coisas, deixei ja um monte de fora, e vejo que
ja passou muito tempo. Acho bacana esse tempo que se estende nesse
projeto do Labome, uma abertura para o tempo, uma soltura, tem a ver com
anossa vivéncia brasileira e uma certa ousadia de experimentar outro ritmo
dos nossos pensamentos e afetos, num momento em que a pandemia nos
jogou de vez nessa rede de computadores interligados.

3 Universidade de Sao Paulo.
4 Universidade Federal Fluminense.
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Nilson: Voltando ao Rio Tinto, eu queria que vocé comentasse um pou-
€0 sobre essa relagao com o ensino nesse campo da Antropologia visual,
em relagdo a Mostra Arandu, como um dos recursos para a formagao nes-
sa area. Nesse sentido, 0 que que vocé aconselha para uma pessoa que
quer se iniciar na area, no campo da Antropologia Visual? Que sugestoes
vocé daria? E também vocé disse que tem a disciplina Antropologia Visual
no curriculo, qual é o peso dela na formacao dos estudantes do curso? Ela
¢ uma disciplina obrigatoria? Opcional? Enfim, como é que ela é tratada no
contexto do curriculo?

Joao: Nos temos atualmente seis disciplinas na graduagao que a gente
considera como disciplinas da area de Imagem e Antropologia. Introdugéo
a etnodocumentacao e Introdugao a Antropologia Visual, que sao do curri-
culo obrigatorio, comum a todos estudantes e sao oferecidas nos primeiros
periodos. Depois Técnicas e Estéticas do Audiovisual | e Il, Antropologia
Visual I e I, sdo obrigatorias para quem escolhe a habilitagdo em Antropolo-
gia Visual, e séo oferecidas a partir do quinto periodo. Ocorre que estudan-
tes que escolhem a outra habilitagdo, em Antropologia Social, muitas vezes
fazem essas disciplinas de imagem também, como disciplinas optativas, e
vice-versa, de modo que as duas habilitagoes oferecidas sao bem integra-
das na formacao oferecida pelo curso. Agora, a definicdo desses campos €
algo bem problematico, essa espécie de dupla formacao ja estava posta no
primeiro projeto pedagadgico, de 2006, na forma dessas duas habilitagoes e
assim nos mantemos na reformulacéo do projeto pedagdgico que foi feita
em 2010, a partir da qual o curso obteve o reconhecimento do MEC. Nos
tltimos anos, contudo, tem havido propostas de alguns colegas de outras
areas, no sentido de reduzir de seis para quatro o0 conjunto dessas disci-
plinas e unificar o curriculo, ficando quatro obrigatorias comuns a todos
estudantes.

Portanto, & um conjunto de disciplinas obrigatorias e isso tem um peso
no curriculo, na formagao, porque compde uma espécie de eixo curricu-
lar, sao disciplinas sucessivas, paralelas ao eixo das disciplinas tedricas.
Agora, nos temos muitas dificuldades de varias ordens, desde estudantes
que chegam as vezes sem maiores condicoes de se manterem e avanga-
rem efetivamente no curso, até precariedades de infraestrutura e recursos
humanos. Por exemplo, s6 tivemos a contratagdo de um técnico para o
laboratorio tardiamente, em 2016, quando entrou Glauco Machado, que
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também é pesquisador na area. De qualquer modo, isso tudo é algo muito
interessante e tem relacao com essa expansao da universidade, toda uma
série de cursos e vagas que surgiram na época do REUNP. Na UFPB, as
contratagoes de professores para 0 nosso curso acabaram levando tam-
bém a criagao do mestrado e do doutorado em Antropologia, que vem da
uniao dos departamentos de Jodo Pessoa e de Rio Tinto, entéo o programa
pertence aos dois campi. Enfim, foi uma conquista para a sociedade, esses
varios cursos de graduagao em Antropologia, Arqueologia e Museologia,
criados nas ultimas décadas. Em maior ou menor medida, esses novos
cursos tém Antropologia Visual nos curriculos, inclusive os de Ciéncias
Sociais, a0 menos como optativa.

A partir dessa estrutura, nos conseguimos alguns avangos e resultados,
mesmo com muita dificuldade sempre. Quando comecei, em 2009, havia
um projeto para um laboratorio basico de edi¢do de video e fotografia; en-
tao desde o inicio tinha o projeto de um laboratorio de Antropologia Visual.
Bela Feldman-Bianco conheceu o local onde hoje funciona o Laboratorio de
Antropologia Visual Arandu, que fica no primeiro andar de um bloco inteiro
de laboratérios para os cerca de dez cursos que funcionam nesse cam-
pus. Bela foi nossa consultora junto a Pro-Reitoria de Pesquisa, em 2010,
no projeto de criagao da pos-graduagdo. Em 2009 fizemos o Seminario
“Memoria e Imagem no Vale do Mamanguape” e tivemos a presencga do
professor José Sérgio Leite Lopes, com seu filme “Tecido Memoria”, sobre
trabalhadores da fabrica de Paulista-PE, dos mesmos donos da fabrica de
tecidos de Rio Tinto. Esse filme ganharia o Prémio Pierre Verger na RBA de
2010. Nesse mesmo ano de 2010 nos participamos da produgao da Mos-
tra Jean Rouch, uma parceria com a Balafon, em Joéo Pessoa, que recebeu
durante dez dias os nossos estudantes que vinham de 6nibus de Rio Tinto.

Em 2011, Siloé Amorim ocupou outra vaga aberta especificamente para
a area de Antropologia Visual. Nesse mesmo ano tivemos a inauguragao do
Arandu, com mostra de videos de minha curadoria e exposigao fotografica
organizada pela professora Lara Amorim. Depois tivemos outros dois even-
tos marcantes, o Seminario de Antropologia Visual, oferecido pelas queridas
Cornélia Eckert e Ana Luiza Rocha, de cerca de uma semana, com oficinas
de producgao videografica e apreciagdo coletiva dos resultados e depois

5  Programas de expansao e reestruturagao das universidades federais.
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0 Seminério do Laboratorio de Estudos de Movimentos Etnicos (LEME),
com Mostra de filmes e Exposigao Fotografica. Lembro ainda hoje do filme
do Philipi, Espelho Nativo, que foi exibido nessa ocasiao, tudo isso no Rio
Tinto. Entéo, foi muita gente boa que esteve 1 nesses primeiros anos, o que
foi um grande incentivo e apoio para seguirmos com esses trabalhos. Além
de quem ja mencionei, vieram também Rose Satiko, Sebastido Rios, Laura
Graham, Renato Athias, Paride Bollettin, Silvia Martins, Marcos Albuquer-
que e possivelmente mais gente que estou esquecendo agora.

Entre estudantes que chegaram no bacharelado e outros que vieram
para o mestrado, diversos defenderam seus trabalhos de concluséo junta-
mente com filmes e/ou materiais fotograficos. Para falar de alguns orien-
tandos que tive, por exemplo, Eduardo Donato realizou “Os Operarios do
Bardo”, uma espécie de etnobiografia, quando reencontramos o professor
José Sérgio Lopes, que esteve na sua banca de dissertagao. Adelson Lo-
pes pesquisou imagens historicas e comparou com o acervo fotografico de
um colecionador indigena Xucuru-Kariri em Palmeira dos indios, Alagoas,
dissertagdo que depois virou o livro “Memorias e Imagens em Confronto:
0s Xucuru-Kariri nos acervos de Luiz Torres e Lenoir Tibirica”. Co-orientei
Darllan Rocha e o ajudei a analisar e roteirizar o0 material para o filme dele
sobre Mestre Vitalino em Caruaru. Teve o Danilo Farias, com um TCC sobre
memorias fotograficas da Rua do Tambor; Luana Maia que fez um TCC
sobre imagens das mulheres na Fabrica de Rio Tinto; o Caio Lisboa que
ganhou prémio da RBA de 2014 e fez TCC e mestrado sobre musicos e
bandas marciais no 7 de Setembro de Rio Tinto; 0 José Muniz, que pesqui-
sou 0s antigos cinemas da regiao e teve seu primeiro filme, do TCC, con-
templado numa Mostra do SESC-PB, sendo seu filme do mestrado também
aceito em outras mostras, entre outros varios estudantes e trabalhos que
vao formando também nosso acervo no Laboratorio Arandu.

Em 2014, o lugar deixado por Siloé (hoje na UFAL®) uns dois anos antes,
foi ocupado pelo Oswaldo Giovannini Jr., pesquisador da cultura popular
com diversos trabalhos em video, também coordenador do Laboratorio
Arandu e do nosso grupo AVAEDOG, de onde surgiu a Mostra Arandu, bia-
nual, que tera sua terceira edicao em 2020. Nos também recebemos a
Mostra Internacional Varan, em Rio Tinto, em 2016, com o Vincent Carelli

6  Universidade Federal de Alagoas.
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como convidado da abertura. A Balafon, da Juliana Aradjo, que juntamente
com Mateus Araujo, em 2010, havia trazido a Mostra Rouch a Paraiba, em
2012, trouxe a Mostra Pierre Perrault, além da Mostra Varan que teve um
seminario preparatorio em 2015, com Michel Marie e Etienne Samain, entre
outros. Em 2013, Fernando Trevas e Lara Amorim promoveram a Mostra
Cine PB Memoria, a partir da recuperacéo de um acervo de super-8 dos
anos 1980, com diversos filmes dos estagiarios Varan. A itinerancia do
Prémio Pierre Verger também teve edicoes que organizamos aqui na UFPB.
Entéo, as mostras sao sempre muito importantes, seja para formar acervo
como também para 0 ensino, a pesquisa e a extensao.

Na Mostra Arandu deste ano vamos experimentar o formato online e a
curadoria compartilhada, por meio da nossa rede de pesquisa em Antro-
pologia Visual, rede organizada junto ao Comité de Antropologia Visual da
Associagao Brasileira de Antropologia, hoje presidido por Lisabete Coradi-
ni. Além de mim, nossa comissao interna de curadoria conta com o José
Muniz e a Cintia Di Giorgi. Teremos oito sessoes de debates, duas delas
voltadas especificamente para filmes de graduacgao, sejam de TCC, inicia-
cao cientifica, extenséo ou de disciplinas. A produgao de minidocumenta-
rios etnograficos pelos estudantes, editados com a ajuda do professor, tem
sido uma marca das metodologias de ensino experimentadas pelo Prof.
Oswaldo. Nesses casos, 0s estudantes terao que inscrever seus filmes na
mostra, o que contribui com a formagao deles, fazendo-os perceber melhor
0 que € o trabalho de distribuigao. Uma metodologia que tenho utilizado nos
(ltimos anos consiste em compartilhar a cadmera, toda semana, com um
estudante diferente, que traz as imagens produzidas por ele. Sdo pequenos
exercicios de Antropologia filmica, que sao apreciados coletivamente por
toda a turma, ja na tela do programa de edigao. Passamos a analisar as
imagens e estabelecer conexoes de sentido com a literatura programada
para o dia e a proposta geral da disciplina. Um resultado deste trabalho,
chamado Cronicas, foi apresentado no congresso da IUAES, em 2018.

Nessa ltima década, pude contar com 0 apoio de dois editais do CNPq.
Entdo realizei dois filmes: “Passagem e Permanéncia”, de 2012, sobre o
trabalho dos fotografos rio-tintenses no desfile de 7 de setembro, e “Memo-
rias Retomadas”, de 2015, elaborado a partir da recuperagdo de imagens
VHS do Cacique Vado, da aldeia Potiguara de Monte-Mor. Nesse meio tem-
po, organizei, junto com Ana Lucia Ferraz, o livro que vocés mencionaram
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inicialmente “Antropologia Visual: perspectivas de ensino e pesquisa”, que
foi justamente o resultado de um GT que coordenamos na RBA em 2012,
talvez o primeiro dedicado as questdes de ensino em Antropologia Visual,
e que conseguimos ampliar para um dialogo internacional, com gente do
México, Russia, Italia, Portugal e Inglaterra. Por outro lado, preciso dizer
que sinto uma enorme dificuldade de conciliar pesquisa, ensino e extensao
no trabalho docente. Isso quer dizer que tenho muito mais material reuni-
do, inclusive filmagens e fotografias, do que tenho sido capaz de elaborar,
editar e publicar.

Para o pessoal mais jovem interessado no campo, diria rapidamente
que deem valor a histdria da Antropologia Visual e as suas interfaces com
as diversas artes, tirem um tempo

para conhecer a historia do Cinema, Para o pessoal mais jovem
da ficgdo ao documentario etnogra- jnteressado no campo, diria
fico, em diferentes paises e nao se rapidamente que deem valor
deixem iludir pelas sofisticacoes 3 historia da Antropologia
tecnoldgicas; se tiverem uma ca- \ljsual e as suas interfaces
mera simples, aprendam o maximo com as diversas artes, tirem
que puderem sobre Seus poucos  ym tempo para conhecer
recursos, pois assim saberdo fazer a historia do Cinema, da
o melhor dentro das restricoes que, ficcao ao documentario
na verdade, sdo os limites de quaI- etnogréﬁcm em diferentes
quer equipamento que precisam ser paises e nao se deixem
explorados. Troquem, as vezes, 0 jludir pelas sofisticacoes
tempo excitante e fragmentado das tecnomgicas; se tiverem
redes sociais por uma ou duas horas uma camera simples,
concentradas num bom filme, pois  aprendam o maximo que
assim poderemos ampliar nossos puderem sobre seus poucos
dialogos intergeracionais. recursos, pois assim
Philipi Bandeira: Quando vocé saberao fazer o melhor
citou 0 André Alves, do “Argonautas  dentro das restrigoes que,
do Mangue”, aquele livro, com aque- N verdade, sao os limites
la introducao do Etienne, era uma  de qualquer equipamento
das maiores e quase unicas referén- que precisam ser
cias que tinhamos ali no comego da explorados.
década 2000 sobre esse trabalho da

COMO SE ESTIVESSE SEMPRE ENCANTADO: ENTREVISTA COM JOAO MARTINHO - 231



Margaret Mead, sobre o comego da Antropologia Visual, sobre o Balinese
Character e a formagao dessa area. No seu caso, vocé fez o mestrado e
0 doutorado com Etienne Samain. Entéo eu queria pedir que vocé tecesse
alguns comentarios a respeito de como foi esse didlogo com Etienne, como
foi essa relagdo de orientacao e de troca, daquilo que Etienne também per-
cebeu através do seu trabalho. Tem uma série de outras coisas também,
mas eu me sinto contemplado nas questoes que foram colocadas.

Joao: Philipi, 0 aprendizado que experimentei como orientando do Etien-
ne, de 1997 a 2005, foi sem duvida muito marcante na minha formacéo.
A erudicao e o rigor exegeta com a escrita, combinados com sensibilidade
e generosidade humana, sdo mais uma parte dessa relagdo que tivemos
e certamente tenho muitas boas lembrangas para contar. Naquele tempo,
nossas pesquisas se nutriram reciprocamente: ele mergulhado na obra de
Bateson e, de minha parte, um mergulho na perspectiva de Mead. Nos
reencontramos em 2007, no Encontro de Antropologia Visual de Alagoas,
organizado pela Silvia Martins e depois, fora um ou outro encontro rapido
em congressos, acho que voltamos a nos ver melhor apenas em 2015,
quando o convidei para o Seminario Preparatdrio Varan, aqui na UFPB, e
iniciamos a organizagao dos seus artigos para o site, langado em 2018
e reeditado em 2019, quando tivemos uma mesa com a Fabiana Bruno,
Aina Azevedo e Lisabete Coradini. Esse site pode ser acessado via Google
colocando “artigos de Etienne Samain”. Enfim, tenho por ele uma enorme
gratidao, admiragao e amizade.

Claudia Turra: Eu gostaria de te ouvir falar um pouco mais a respei-
to da sua tese de doutorado, que passou meio rapidamente por isso. O
titulo da tese é “Os Usos da Imagem na Obra de Mead” e, no entanto,
era Bateson que era fotografo. Por que é que vocé acha que a obra de
Mead ganhou muito mais relevancia no Brasil do que a obra de Bateson?
Como € que vocé percebe a diferenca de abordagem dos dois em relagao
aimagem? Podes falar mais sobre a atualidade da metodologia e da obra
de Bateson, que talvez tenha chegado bastante mais tarde para nos do
que a de Margaret Mead?

Joao: Terei que resumir muito pois sao coisas bem complexas. Depois
da separacéo do casal Mead/Bateson, cada qual tomou rumos diferentes e
Bateson se aproximou da Psiquiatria e da Comunicagao, entre outras coi-
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sas, 0 que o levou aos seus volumes sobre Ecologia da Mente. Ja Margaret
Mead continuou publicando muito, pds-produziu e langou os filmes de Bali,
além de escrever para o grande publico em revistas e falar em radios e na
televisdo. Entao esse pode ser um possivel fator que pesou na divulgagéo
e tradugao de sua obra no Brasil, a partir dos anos 1960, ao passo que o
reconhecimento maior de Bateson, mesmo na Antropologia estadunidense,
veio s0 depois, nos anos 1980.

De fato, foi ele quem fotografou em Bali e também assinou a analise
fotografica de Balinese Character, que, ao meu ver, continua atual, ja que
foi indexada a partir do acervo e de outros tipos de informagdes cruzaveis.
Entdo, é como se fosse um prendncio daquilo que seria depois construido
em hipermidias, é a dimensdo da montagem, da interatividade e da circula-
ridade. Mas creio que ainda precisaremos explorar mais essa questao em
outra oportunidade. Sobre Mead, eu indico o artigo que publiquei na Re-
vista Vibrant, “Visual anthropology in post-colonial worlds: what has gone
wrong”, em que procuro também tratar de outros varios envolvimentos de
Mead com a imagem apads Balinese Character, sem a parceria de Bateson.
Por fim, a cidade de San Jose, onde morei para fazer o p6s-doutorado
sobre Historia da Antropologia na Universidade da California, vai ficar para
uma proxima vez. Aproveito para convidar vocés a visitarem nosso canal
AVAEDOC no Vimeo’ e o blog da Mostra Arandué, bem como meus ex-
perimentos com /nstagram @jm_sight e @jm_pmeoes.

7 Disponivel em: https://vimeo.com/user15354817
8  Disponivel em: https://mostraarandu.blog/
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0 ano de 2022 segue nos presenteando com os frutos do projeto
Territorio Cientifico. Chegamos agora ao terceiro volume, Trajetorias

:L,;, / pessoais na antropologia (audio)visual no Brasil, na verdade, o primei- %/ ';:;;,
7% ro livro de uma série de trés, trazendo alguns dos maiores nomes da / ///

Antropologia (4udio)Visual brasileira. Z 7
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E possivel aprender muito com grandes mestres. Com 0s mestres 7
reunidos neste livro, aprendemos que uma trajetéria nao é um cami- =~
nho solitario, que a Antropologia nao se faz s6 de texto, é visual, € a
arte da escuta, é uma forma de se aproximar do mundo, de nos tor-
narmos protagonistas da nossa propria historia, que nao ha uma An-
tropologia que nao dialogue com as outras areas. Aprendemos ainda
que Se agirmos como Se estivéssemos sempre encantados, podere-
mos perceber que a representacao esta carregada de afetos, que a
generosidade, a solidariedade e o sonho existem. E podemos conhe-
cer juntos, e podemos aprender que as imagens se recusam a dizer o
que pensam, porque pensam de outra maneira.
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