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Prefacio

No ano de 2020, a pandemia da COVID-19 p6s em risco a existéncia
da humanidade, desafiando-nos a viver o isolamento sanitario sob normas
e restricoes até entao desconhecidas. Em meio a este drama traumatico,
com apoio da ciéncia e da tecnologia, foi preciso reinventar formas de rela-
cionamento social e profissional, langando mao de resiliéncia, criatividade
e solidariedade. O trabalho remoto foi incorporado ao nosso cotidiano, re-
velando possibilidades até entdo impensaveis na conexao entre pessoas,
coletivos, organismos e instituicoes, que passaram a promover intercam-
bios e eventos online de toda ordem.

E nesse contexto que surgem as “Webconferéncias sobre Trajetorias Pes-
soais na Antropologia Visual do Brasil”, organizadas de forma remota, via
StreamYard, pelo Laboratorio das Memorias e das Praticas Cotidianas da Uni-
versidade Estadual Vale do Acarau (LABOME/UVA), com o apoio do Labora-
torio de Ensino, Pesquisa e Producdo em Antropologia da Imagem e do Som
da Universidade Federal de Pelotas (LEPPAIS/UFPel) e de seu Coletivo Antro-
poéticas, além do Comité de Antropologia Visual da Associagdo Brasileira de
SertaoCult para que os membros de seu Conselho Editorial realizassem uma
série de doze entrevistas remotas em suas respectivas areas de pesquisa, vi-
sando a publicagao do material reunido em e-book, para distribuigéo gratuita
no ambito de uma série chamada “Territorios Cientificos”.

Ocorre que este leque inicial de entrevistas mostrou-se insuficiente para
dar conta da vastidao e do vigor da Rede de Pesquisa em Antropologia
Visual Brasileira, atualmente espalhada por todas as regioes do pais. 1sso
estimulou os organizadores a “dobrarem a aposta” com um segundo vo-
lume, proposta que foi imediatamente acolhida pela editora, na medida em



que outro membro do Conselho Editorial também integra a equipe. Mas
vinte e quatro entrevistas pareceu-nos ainda pouco representativo da densa
tecitura que compoe esta Rede de Pesquisas, de modo que recorremos
a captacdo de recursos via crowdfunding para um terceiro volume desta
série. Cientes de que a relevancia das trajetorias de profissionais que se
cruzam, se tangenciam e se retroalimentam neste campo de atuagao impoe
limitagoes e incompletudes ao projeto, elegemos alguns critérios de esco-
lha das pessoas a serem entrevistadas: a diversidade em termos regionais,
institucionais, étnicos, raciais, de género; a variedade geracional quanto ao
envolvimento no campo da Antropologia Visual, e ainda a participacao em
alguma edicdo precedente do programa de extensao Visualidades', promo-
vido anualmente pelo LABOME desde 2009 e que, no ano de 2020, teve de
ser suspenso devido a pandemia.

Ao todo, portanto, sdo trés e-books, totalizando trinta e seis capitulos
revisados e editados pelos/as entrevistados/as, de acordo com 0 que con-
sideraram mais significativo frisar ou alterar em seus depoimentos. O mate-
rial foi transcrito por discentes e docentes de graduagéo e pds-graduagao,
0S quais assinam a coautoria dos capitulos, na medida em que entendemos
atranscrigao como uma interpretacao da escuta do audiovisual, implicando
na transformagdo da linguagem oral para a linguagem escrita. Convida-
dos/as eventuais na condugao das conversar também foram considerados
coautores/as dos capitulos, enquanto aos trés entrevistadores/a mais assi-
duos/a coube a fungao de organizagao da seérie.

A distribuicao das entrevistas nos 3 volumes nao buscou estabelecer um
ordenamento cronoldgico, geracional, hierarquico ou outro, mas meramente
atender as exigéncias do ritmo editorial, de acordo com o tempo das trans-
crigOes e de sua revisao por parte das pessoas entrevistadas. Assim, o con-
junto do material encontra-se disponibilizado ao publico em dois formatos:

1 0 Visualidades oferece formagédo e mostras descentralizadas no campo das artes visuais, espe-
cialmente documentdrio, fotografia, desenho, pintura e instalagdes artisticas. Nos (ltimos anos,
ganhou dimensao nacional e, antes da pandemia, envolveu 39 lugares, como escolas piblicas de
ensino basico, ONG’s, equipamentos de assisténcia social e até nas ruas de bairros pobres de 13
cidades envolvidas. Os profissionais que haviam participado de conferéncias, minicursos e mesas
redondas em alguma das dez edigOes precedentes foram convidados para as webconferéncias. O
portfélio do Visualidades, pode ser visto no link: https://linkin.bio/labome_uva.


https://linkin.bio/labome_uva

textual (editado e sintetizado em e-book) e audiovisual, com a integralidade
das webconferéncias, acessiveis na pagina do LABOME? no YouTube.

As webconferéncias nao tiveram limitagao de tempo, nem roteiro rigido
de perguntas, configurando-se mais como um espago de didlogo aberto,
incluindo comentarios e perguntas do publico. Houve depoimentos mais
longos, com cerca de 4 horas de duragéo, outros mais sucintos, mas todos
ricos em informacgoes, referéncias e reflexoes. Para além dos iniciantes,
que acompanhavam de forma sincrona, também foram muito assiduos os
integrantes desta comunidade de pesquisas, que encontraram nestes even-
tos remotos uma oportunidade de reafirmagao de seus lagos intelectuais e
afetivos, na medida em que congressos, seminarios e festivais onde costu-
mavam se encontrar estavam suspensos. Estas entrevistas, portanto, ndo
foram pautadas pela impessoalidade; ao contrario, elas fluiam conforme a
identificagao pessoal dos/as entrevistadores/as e participantes externos,
de acordo com o tema e a experiéncia particular de cada um/a.

Na narrativa das pessoas entrevistadas, percebe-se 0 gosto pela revi-
sitacao e reflexividade de seus percursos, entrelagados com o de mestres,
discipulos, colegas, estudantes, coletividades, associagoes e instituicoes,
com 0s quais tecem relacoes dindmicas, cumplicidades e/ou divergéncias
e disputas. Mais do que meras autobiografias, portanto, estes experimen-
tos narrativos acentuam multiplos caminhos, envolvimentos especificos,
tensoes e diferengas importantes que dao a ver o lastro no qual emerge e
vai se delineando um campo de saber e atuagao profissional que foi con-
quistando espaco e legitimagao epistemoldgica, académica e social ao lon-
go das ultimas e décadas. Com a publicacao destes relatos, pretendemos
contribuir na constituicdo de um material de base para a tarefa instigante de
compreensao da implantacao, do desenvolvimento e de desdobramentos
deste campo da Antropologia no Brasil. Em que pese 0 movimento rizoma-
tico e a sinergia entre varias trajetorias particulares guiadas pela busca de
sentido a suas praticas, esta analise ndao podera desconsiderar 0s afetos
multisituados envolvendo varios agentes, temas, métodos e técnicas, que
ora convergem, ora divergem, de modo que cada experiéncia pessoal rom-
pe rotinas estaveis e logicas universais, sem desprezar tradigoes locais, re-
gionais, nacionais e internacionais. Sem o intuito de identificar uma “média

2 A playlist completa pode ser acessada pelo link:https://www.YouTube.com/playlist?list=
PLrKSbcOn7CPtLnaOF35Gi_ZrB2H7z7H7.
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geral” entre trajetorias singulares, ou de cristalizar “formas de fazer” para
a Antropologia (Audio)visual, nosso proposito foi o de valorizar as expe-
riéncias e subjetivagOes através de historias engajadas em movimentos,
agéncias, desejos e poténcias coletivas.

Nilson Almino de Freitas

Claudia Turra Magni

Philipi Emmanuel Lustosa Bandeira
Orgs.



A série Territorio Cientifico

0 que nasceu como uma tentativa de aproximar pesquisadores de di-
versas areas, de mobilizar os membros do Conselho Editorial da SertaoCult
na elaboragao de um material que exprimisse a capacidade da editora em
produzir obras com qualidade técnica e com relevancia académica, tornou-
-Se Um sucesso logo em sua primeira edigao.

Apos o langamento do volume Didlogos sobre a Ditadura, que reuniu
alguns dos maiores pesquisadores sobre a tematica no Brasil, e do volume
dois, Trajetorias de pesquisadores e os estudos das cidades médias em
perspectiva, a série Territorio Cientifico chega ao seu terceiro volume, que
retine alguns dos maiores pesquisadores da Antropologia Visual. E com or-
gulho que apresentamos Trajetorias pessoais na antropologia (audio)visual
no Brasil - Volume 1.

E gratificante concluirmos mais esta contribuicdo para a comunidade
cientifica, apresentando as trajetorias de algumas das maiores referéncias
da Antropologia Visual brasileira, que no contexto da pandemia da Covid-19
ficaram tdo fisicamente distantes, mas nunca tao proximos, unidos através
da tecnologia, que permitiu a troca de experiéncias com colegas de diferen-
tes regioes do pais. E mais: é s6 o primeiro volume de uma série de trés,
nos quais sao reunidas trés dezenas de entrevistas. Estas obras ja surgem
como referéncia para aqueles que buscam conhecer a Antropologia Visual.

Passados alguns meses da realizagao das entrevistas, finalmente a pan-
demia da mostras de arrefecimento. O isolamento que tanto nos custou,
comega a dar lugar a reencontros presenciais e estas entrevistas, mais do
que um relato de experiéncias de pesquisa, passam a compor um registro
historico de como a crise sanitaria afetou toda a nossa sociedade.



Se a produgéo cientifica segue sendo alvo de constantes ataques e
aqueles que se dedicam a ela ainda sao encarados quase como inimigos
do Estado, é mais do que pertinente, mas necessario que todos aqueles
que acreditam na educacgao, na ciéncia, no conhecimento se unam e abra-
cem projetos que busquem aproximar essa produgao e o publico em geral.

Mais um livro se junta a nossa série, nos deixando ainda mais orgulho-
sos e empenhados em nossa defesa incondicional da ciéncia.

Que venham os proximos volumes!

Anténio Jerfson Lins de Freitas
Marco Anténio Machado
Coordenadores da Série Territorio Cientifico



Apresentacao

Inicialmente, gostaria de agradecer aos organizadores 0 convite para
escrever a Introdugao deste primeiro volume da série de publicagoes Traje-
torias Pessoais na Antropologia (Audio)Visual do Brasil, organizado por
Nilson Almino de Freitas, Claudia Turra Magni, Philipi Emmanuel Lustosa
Bandeira entre outros colegas.

Inicio minha introducao destacando que as historias e as estorias que
foram aqui relatadas versam sobre uma importante aventura espiritual, inte-
lectual e ética para a formacao da area da Antropologia visual contempora-
nea, seja nacional, seja internacional. Meus comentarios sobre este volume
dessa importante série de publicagoes vai compor-se de idas e vindas de
minhas relagoes subjetivas e afetivas com o tema em questao, em um
esforgo de fazer o leitor despertar para os jogos de memaria que mantém
viva a Antropologia audiovisual no Brasil.

Assim, para prosseguir, gostaria que o leitor se posicionasse no con-
texto de minha escrita segundo as palavras enunciadas por Marcel Proust
(1971:305), no seu projeto inconcluso de critica a0 método critico de Sain-
te-Beuve (1804-1969) para o estudo da arte literaria: “Os belos livros sao
escritos numa espécie de lingua estrangeira. Sob cada palavra, cada um
de nos coloca o seu sentido ou pelo menos a sua imagem, que frequente-
mente é um contra-senso.” N&o sera por acidente que recorro, portanto, a
minha ligagao particular com esse campo de conhecimento para falar da
obra em si, ao invés de apresentar 0s encadeamentos narrativos entre as
trajetorias intelectuais apresentadas ou buscar entre elas, a todo o custo,
uma ordenacao num tempo especifico.

Vou seguir aqui um certo excurso interpretativo para 0 que pego a com-
preensao do leitor. Nesse momento, vém a minha mente 0s comentarios de



meu mestre, Gilberto Velho, em sua obra /ndividualismo e Cultura: notas
para uma Antropologia das sociedades complexas:, e que dizem respeito a
condicao do antropdlogo pesquisando sua propria cidade. Isto se deve ao
fato de que fui desafiada pelos meus colegas organizadores deste volume
a tornar conhecido algo que sempre me foi familiar.

Logo, ainda para instruir o leitor sobre esta Introdugao, confesso que,
ao ler os depoimentos contidos nesta publicagao, ainda que projetasse me
manter vigilante no momento da leitura, ndo consegui me desprender das
lembrancgas dos encontros diversos que compartilhei com os(as) colegas
na nossa luta para legitimar os usos dos recursos audiovisuais para 0s
avangos da pesquisa antropologica no Brasil.

A leitura que fiz da obra fez-me rememorar, portanto, alguns temas clas-
sicos abordados pelo meu querido mestre, em sua extensa obra, em es-
pecial, em seus estudos sobre Projeto, e metamorfose — Antropologia das
Sociedades Complexas: e Subjetividade e Sociedade: Uma Experiéncia de
Geragdos. Nao obstante o titulo da série apontar para as trajetorias pessoais
na Antropologia visual do Brasil, minha leitura foi pautada por algumas nor-
mativas dos estudos da Antropologia das sociedades complexas, agora
aplicada a nos proprios, antropologos e antropologas.

Os acontecimentos, as situagoes e os fatos aqui presenciados por nos-
s0s narradores constituem valiosos conjuntos de experiéncia de diferentes
profissionais ao longo de suas trajetérias académicas e de pesquisa na
direcéo da criacao, da consolidagao e da expansao do campo disciplinar
da Antropologia audiovisual no Brasil, ou Antropologia visual, como alguns
podem preferir. Pego, assim, a atengao ao leitor sobre peculiaridades das
informagoes, dos dados e dos fatos contidos nos testemunhos de meus
colegas com quem dialogo a partir de minha area de atuagao, a da Antro-
pologia da imagem e do imaginario.

Mais que trajetorias pessoais, destaco que se tratam de trajetorias in-
dividuais no interior de uma area de conhecimento especifica da Antro-

3 VELHO, Gilberto. Individualismo e Cultura: Notas para uma Antropologia da Sociedade Contempo-
ranea. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981.

4 VELHO, Gilberto. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro:
Editora Zahar, 2005.

5 VELHO, Gilberto. Subjetividade e Sociedade: Uma Experiéncia de Geragao. Rio de Janeiro: Editora
Zahar, 1986.



pologia, considerada nos termos de um espago sociocultural no interior
do qual se tecem, finalmente, cada uma das trajetorias intelectuais aqui
apresentadas. As entrevistas tratam, em muitas passagens, dos “quadros
socio-historicos”, nos termos de Gilberto Velho (1981), que marcaram o
processo de formulagdo e implementacao dos projetos individuais de cada
entrevistado(a) no campo da Antropologia brasileira.

Ao manusear este volume, peco ao leitor especial atencéo a presenca
de diferentes projetos sociais que atuaram na formacgéo especifica da area
da Antropologia audiovisual no Brasil. Da mesma forma, sugiro que reflitam
atentamente acerca das peculiaridades e das singularidades que marca-
ram especialmente o percurso de consolidagdo desta matriz disciplinar no
interior da pesquisa nas ciéncias humanas e sociais do pais. E assim, a
consolidagao dessa area de conhecimento nas instituicoes de pesquisa e
no ensino de graduacéo e pos-graduacdo do Brasil, as quais pertencem,
diferenciadamente, cada um dos(as) entrevistados(as).

Reforgo mais uma vez que se tratam de trajetorias que se desenrolam
no campo das produgoes intelectuais, a da Antropologia do e no Brasil,
e que vao convergir em um projeto coletivo, 0 da formagéo da area da
Antropologia audiovisual brasileira, vivido singularmente por cada um dos
individuos aqui entrevistados. Lembrando os estudos de meu mestre, o lei-
tor esta acessando biografias e trajetorias individuais que se expressam em
projetos individuais, na dire¢ao de uma carreira profissional (VELHO, 1981)
numa area especifica de ensino e pesquisa da Antropologia brasileira.

Sigo aqui um roteiro muito especifico, em minha leitura. Valho-me da
experiéncia com o projeto de série documental Narradores urbanos, et-
nografia nas cidades brasileiras, construido pela minha colega e parceira
de pesquisa, Cornelia Eckert com o objetivo de apresentar a génese da
formacao do campo da Antropologia urbana no Brasil. Um projeto que teve
a duracdo de mais de 5 anos, e que foi realizado pela equipe de pesqui-
sadores do Banco de Imagens e Efeitos Visuais/BIEV em parceria com o
Nucleo de Antropologia Visual/Navisual, sob sua coordenagao, dentro da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Neste sentido, esta publicagao apresenta trajetorias individuais de pesqui-
sadores relacionadas a certas constelacoes culturais singulares, a da forma-
cdo dos saberes e fazeres cientificos nas areas das ciéncias sociais e, espe-



cialmente, no que se refere ao lugar que ocupa a produgao audiovisual dentro
da matriz disciplinar da Antropologia como parte de um projeto coletivo.

Trata-se de um projeto inicialmente tecido, nos fios do tempo, por al-
guns antropodlogos e antropdlogas, e que abarcou uma luta por espagos da
area académica, que se iniciava em congressos, seminarios e encontros,
e prolongava-se com a promogao de mostras nacionais e internacionais
de documentarios etnograficos e exposigoes fotograficas. Desse esforgo
resultou, por exemplo, a criacao do Prémio Pierre Verger de documenta-
rio etnografico e, mais tarde, de fotografia e de desenho pela Associagao
Brasileira de Antropologia/ABA. Essa luta, travada tanto no plano das ideias
quanto das instituigoes de ensino e de pesquisa, e mais além, das agéncias
de financiamento e de avaliaco, resultou hoje na inclusao da producao
audiovisual brasileira no Qualis CAPES/ Comissao de Aperfeicoamento e
Pesquisa de Ensino Superior.

Observando o que me é familiar, me dou conta que a leitura desta publi-
cacgao esta fortemente influenciada pelo fato de que participei, em muitos
momentos, do ambiente fecundo da construgdo do campo conceitual da
Antropologia audiovisual no Brasil, razéo pela qual me permito chamar a
atencéo do leitor para alguns aspectos singulares da forma como a publi-
cacao foi organizada.

Inicialmente, destaco que os depoimentos aqui retratados nao obedecem
nem a uma logica historiografica, nem a uma genealogica. Entretanto, sua
originalidade reside precisamente no fato de que este e-book nos oferece
um mosaico rico de experiéncias na area da Antropologia audiovisual do pais
que, se observados a distancia, parecem estar distantes entre si, em termos
geracionais. Entretanto, mantendo-se a atengao naquilo que nos é oferecido
pelos relatos, podemos perceber um entrelagamento sutil das memorias in-
tergeracionais que vao dar origem a configuracéo de uma matriz disciplinar
para esse campo do conhecimento antropologico no Brasil, assim como as
diversas tradigoes que hoje se apresentam para o cenario nacional.

Sem duvida, ainda que contendo uma mesma ordem de inquietude in-
telectual, se um leitor mais exigente desejar, ele podera situar os principais
fatos e acontecimentos registrados nas entrevistas dentro de certos inter-
valos de tempo, no esforgo de compreender o sentido historico atribuido



a0 uso dos recursos audiovisuais na producao, distribuigao e circulagéo do
conhecimento antropoldgico.

Mas, ainda uma vez, eu pego ao leitor neodfito um outro desafio na leitura
desta publicagao. Gostaria que ele se interrogasse sobre a intra-temporali-
dade que reune o0s autores e autoras, segundo as diversas geragoes, nessa
aventura antropoldgica que se iniciou ja ha algum tempo e que se prolonga
até os dias de hoje, com a atuacao da nova geragao de antropdlogos/as
atuantes nas redes digitais e eletronicas contemporaneas.

Na “escuta” atenta dos relatos, pe¢o especial atengdo para as marcas
dos aspectos geracionais nas trajetorias intelectuais aqui retratadas. Na
atengao aos registros, e aos espagos de formagao de cada personagem
desta aventura, reparem na influéncia de diferentes tradicoes que marca-
ram a formacgao da matriz disciplinar da Antropologia audiovisual brasileira,
atentem para o pluralismo de suas fontes originais, muitas delas situadas
fora do Brasil.

Nesse cenario, acompanhem as trajetorias intelectuais nas relagoes que
se tecem no campo das instituigoes académicas de graduagéo e pos-gra-
duagdo, da ultima década do século passado até os dias atuais, das quais
decorreram a criagdo do ensino e da pesquisa na area da Antropologia
audiovisual, em especial, nos Programas de P6s-Graduagao do Brasil.

A abundancia de teses, dissertacoes e trabalhos de curso de graduacao
que hoje temos ndo é mero acaso. Importante sempre recordar que esse
panorama de que hoje desfrutamos nos usos da imagem para a produgao
de novas escritas etnograficas origina-se da audacia de alguns que deseja-
vam ir além das formas convencionais de expressao escrita na construgao
de conhecimento antropoldgico. Essa série de publicagoes certamente tem
uma importante missao a cumprir no plano dos jogos de memaria dessa
matriz disciplinar. Infelizmente, nesse percurso, perdemos algumas pes-
soas queridas que, sem elas, nao teriamos chegado até aqui. Foi 0 caso de
Patricia Monte-Mor, mais recentemente.

Outro aspecto para o qual gostaria de chamar a atengao diz respeito
a diversidade de formacgao dos profissionais no campo da Antropologia
audiovisual que vamos encontrar na leitura deste volume, abrangendo pro-
fissionais que atuam em varias universidades brasileiras. Alguns deles sdo



responsaveis pela formacao de importantes laboratorios, centros e nicleos
de antropologia visual e do pais, todos eles articulados em redes de parce-
ria e colaboragao de pesquisa tanto nacional, quanto internacional.

Importantes figuras do atual cenario da pesquisa brasileira, contribui-
ram de muitas formas para a producao de uma rica e vigorosas literatura
especializada nos estudos de Antropologia audiovisual, presente em varia-
das formas de publicacao: livros, periodicos, artigos que tratam das ques-
toes teoricas e conceituais do campo da Antropologia audiovisual, sempre
com uma reflexdo critica acerca dos procedimentos e das técnicas que
envolvem o uso dos recursos audiovisuais no trabalho de campo.

A medida que a leitura das narrativas vai se acumulando, torna-se evi-
dente que a produgdo audiovisual na/da Antropologia brasileira amplificou
0 debate em torno das modalidades narrativas no caso da producao de
obras etnograficas. Um debate que alude as questoes éticas do uso do
registro audiovisual, ndo apenas durante o trabalho de campo do antro-
pologo, mas apos sua finalizagao. Estou me referindo ao trabalhoso pro-
cesso de reflexdo acerca da autoria e da autoridade do etndgrafo na e da
sua producao intelectual através do uso dos recursos audiovisuais, e que
acarreta a desconstrugdo do positivismo e do objetivismo atribuido ao
corpo da letra para a producdo do conhecimento em Antropologia. Sem
abdicar do papel da escrita na construgao do pensamento antropoldgico,
0s testemunhos aqui apresentados sempre ressaltam a importancia para
0 antropodlogo do retorno da obra audiovisual, seja ela qual for, aos seus
colaboradores de pesquisa.

Outro ponto de destaque reside no fato de que o leitor, ao adentrar 0s
meandros do tempo que tecem as trajetorias intelectuais que compdem
essa publicacao, precisa ficar atento as transformagoes progressivas dos
temas e dos objetos de pesquisa entre as diversas geragoes entrevistadas
e das quais vao derivar uma multiplicidade de produgdes que foram impor-
tantes para a consolidacao, no Brasil, da investigagdo antropoldgica com
e por meio das imagens. Todas elas disponiveis no acervo da Associagao
Brasileira de Antropologia e nos acervos de Nucleos e Laboratorios que
atuam na drea da producéo audiovisual da Antropologia brasileira

Finalmente, chamo a atengao do leitor das novas geragoes de antro-
pologos para o fato de que a liberdade por vocés desfrutada na adogéo



de novas escrituras etnograficas no processo de transmissao dos saberes
antropoldgicos origina-se precisamente das ricas trajetorias intelectuais de
pesquisadores que lhes antecederam, incorporando narrativas etnograficas
audiovisuais em suas produgées académica, sempre acompanhadas da
reflexdo sobre ética do uso das imagens na pesquisa. Vale, portanto, lem-
bra-las, sempre!

Boa leitura!

Ana Luiza Carvalho da Rocha, antropdloga.
Banco de Imagens e Efeitos Visuais, BIEV
Nicleo de Antropologia Visual/Navisual

PPGAS, UFRGS.
Porto Alegre, maio, 2022.
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Nao ha uma Antropologia
que nao dialogue com as
outras areas: entrevista com
Denise Cardoso

Denise Machado Cardoso
Alessandro Ricardo Pinto Campos
Antonio Jerfson Lins de Freitas
Eric Silveira Batista Barreto

Nilson Almino: Entdo, professora, a primeira questao que eu queria que
vocé pudesse explorar é exatamente contando a sua trajetoria no campo da
Antropologia Visual — desde quando comegou, os diferentes momentos, até
0 momento atual.

Denise Cardoso: Eu gostaria de iniciar chamando a atengdo que o que
foi mais impactante em relagao a essa adesao pelo uso da imagem na pes-
quisa antropoldgica foi iniciado no mestrado em Antropologia Social. Eu fui
orientada por uma pessoa que agregava esses elementos na Antropologia,
no caso a professora Ligia Simonian, que é professora do Nicleo de Altos
Estudos Amazonicos (NAEA). Ela me chamava atengao porque unia alguns
temas que eu gostaria de trabalhar, que era género, meio ambiente e, ao

P [w] 1 Aentrevista foi realizada em 26 de junho de 2020 e pode ser assistida em sua
B versao integral em https://youtu.be/XOguaDx3yyQ. Os entrevistadores foram: Alessandro
BT Ricardo Pinto Campos, Nilson Aimino de Freitas e Antonio Jerfson Lins de Freitas.

- 293


https://youtu.be/XOguaDx3yyQ

longo do projeto que eu estava desenvolvendo, eu percebi que era possivel
trabalhar também a questao da imagem no projeto da dissertacao.

Entdo, a maneira como ela orientava me fez perceber que uso da ima-
gem, no caso da fotografia, era muito interessante e diferente do que as
pessoas geralmente usavam aquela altura, ou seja, final da década de
1990; ainda se colocava em alguns trabalhos as imagens em anexo, nao
vinham no corpo do texto. As imagens nao eram trabalhadas, nao eram
comentadas, eram uma composi¢ao de maneira ilustrativa. A partir dessa
discussao percebi que a imagem estava presente em varias outras disci-
plinas e com outros professores e professoras. Por exemplo, a orientagéo
que a professora Angélica Maués dava sobre a apresentagao do /ocus da
pesquisa, da insergao em campo, era muito inspirada na literatura. E a ideia
qual 6?7 Se nos nao tivermos uma camera fotografica, ou uma filmadora, ou
Se ndo tivermos outros aparatos técnicos para registrar aimagem, ela pode
vir também na escrita, ou seja, a narrativa e a apresentacao do /ocus da
pesquisa, dos rituais, das pessoas, interlocutores e interlocutoras, devem
ser feitas de tal maneira que a pessoa que venha a ler a dissertagao tam-
bém visualize esta insercao.

Entao pode entrar a questao do imaginario porque a gente imagina como
seria aquela pessoa, como seria aquele ambiente, como seria aquele ritual.
E ai a descricao, que nao era uma preocupagao ainda, como descrigao
densa no sentido de Geertz, mas no sentido de apresentar de fato elemen-
tos para que as pessoas acompanhem a nossa pesquisa, como Se a gente
estivesse levando leitores e leitoras a campo.

Os livros como Os Nuer, de Evans-Pritchard, sao alguns dos exemplos
que a gente vé; ha desenhos e também ha fotografias e isso chama atengao
porque vai para além daquilo que a gente imagina, ou Seja, a gente exirapo-
la 0 imaginario e tem elementos concretos trazidos para esse texto. Além
disso, na propria Antropologia americana, nds também temos outras, prin-
cipalmente a partir das obras de Ruth Benedict, Margaret Mead e ha uma
insergdo muito importante sobre o0 uso das imagens, além da descrigao,
também a imagem fotografica e os desenhos.

Eu gostaria também de frisar que, durante o mestrado, no final da dé-
cada de 1990, nos realizamos, incentivados pelo professor Ernani Chaves,
muitas visitas técnicas ao Arte Para, que é um evento que agrega um con-
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Ccurso e exposicao de obras artisticas. Tivemos uma experiéncia semelhan-
te quando nos fomos numa visita ao Forum Landi e varios outros pontos
a partir da perspectiva da urbanidade. A visita que nos fizemos ao Museu
de Arte Sacra e na Galeria Fidanza, com o professor Samuel Sa, chamava
atencéo para essa questao das imagens a partir das artes plasticas, princi-
palmente a escultura, mas também com a fotografia.

Um pouco antes de fechar o periodo do mestrado, houve um coloquio
de fotografia em Belém com o pessoal da fotografia, em parceria com o0
Instituto de Artes do Pard, e foi apresentada a conferéncia principal, que foi
a do Etienne Samain. Eu percebi que era um antrop6logo se apresentando
num ambiente de arte e falando de uma maneira diferenciada dos demais.
0 Etienne Samain foi uma pessoa que reforgou de maneira marcante esse
meu interesse pela fotografia.

Quando eu passei a colocar em pratica 0 meu projeto de pesquisa de
dissertacao, a fotografia foi uma maneira de maior insercao e me chamou
atencéo muito isso porque foi 0 modo como fui agregada ao grupo. Porque
COmO eu pesquisei sobre pesca, e eu nao sabia nada sobre pesca, e ainda
Nnao sei pescar, nao sei preparar, nem cuidar e nem dos apetrechos, eu fui
aceita por conta da fotografia a trabalhar numa area de manguezal do litoral
paraense. Pesquisava a questao ambiental e de género porque havia ativi-
dade de mulheres na pesca, principalmente na produgao e beneficiamento
de massa de caranguejo.

Eu cheguei interessada em fazer as fotografias e, no primeiro momen-
to, eu pedia autorizacdo. A medida em que eu ia registrando e trazendo o
retorno a comunidade, as pessoas foram me aceitando e eu nem precisa-
va pedir autorizagao a todo momento. Como eu trazia as fotos reveladas,
ndo havia camera digital - era necessario fazer a revelagao - eu levava as
fotos de volta. Entdo eu passei a ser a fotografa. Eu lembro que havia,
por exemplo, alguém que tinha barco novo; foi construido um barco e
ai pediram para ir 1 na casa para fotografar. Ou entao a casa tinha sido
recem-construida, ou havia uma festa, um batizado, um aniversario ou
alguém queria mandar uma fotografia para parentes — nao havia, nesse
momento, esses aplicativos — e isso fez com que eu adentrasse determi-
nados espagos domésticos que antes eu nao teria conseguido. Percebi
que era, a0 mesmo tempo, 0 motivo para inser¢ao e era um resultado

NAO HA UMA ANTROPOLOGIA QUE NAO DIALOGUE COM AS OUTRAS AREAS:  _ 2QF
ENTREVISTA COM DENISE CARDOSO



da pesquisa, porque eu fotografei os ambientes da casa e também dos
manguezais e da pesca de beira com 0s currais.

Esse cotidiano, dos pescadores e pescadoras, das mulheres de modo
geral, foi registrado dessa maneira e foi uma coisa que facilitou porque,
como eu queria fazer uma pesquisa bem no estilo da pesquisa de campo,
da etnografia, entao eu perguntava muito, eu queria saber muito das coisas,
eu perguntava praticamente sobre tudo.

No caso da fotografia, eu percebi depois a diferenga do primeiro regis-
tro, do primeiro momento, até praticamente o final da pesquisa. Tenho fotos
feitas a metros de distancia do pessoal la na beira do rio pescando e depois
eu tenho uma em que eu me agachei de frente para o pescador tirando o
caranguejo da sua rede. Ha uma diferenga muito grande, porque eu lembro
que ele parou e permitiu ser registrado. E antes eles me desprezavam; no
principio e ao longo desse processo foi sendo feita toda essa insergao.

Durante 0 mestrado, a gente leu e releu em varias oportunidades os “Ar-
gonautas”, principalmente a introdugao desta obra do Bronislaw Malinows-
ki, em relagdo a insercao e aos imponderaveis da pesquisa etnografica. E
ai me remeto também a influéncia de
Malinowski porque a gente discutia Parecia que era uma
muito nas aulas quais seriam as di-  grande aventura para nés
ficuldades, naquele momento, como  porque ja era dificil aquele
ele fez, de levar camera, ldminas, momento, final da década
conseguir fazer com que houvesse, de 1990, levar camera,
de fato, o registro fotografico. gravador, levar varias coisas

— € quem pesquisa pesca
esta sempre no ambiente
muito relacionado a beira
de rio, aos igarapés, aos
mangues, entao tem que ter
cuidado para conservar os
equipamentos. Imagine como
foi a aventura dos primeiros
antropdlogos, no caso
principalmente dessa linha
da antropologia britanica.

Parecia que era uma grande
aventura para nos porque ja era difi-
cil aquele momento, final da década
de 1990, levar camera, gravador, le-
var varias coisas — e quem pesqui-
sa pesca esta sempre no ambiente
muito relacionado a beira de rio, aos
igarapés, aos mangues, entdo tem
que ter cuidado para conservar 0S
equipamentos. Imagine como foi a
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aventura dos primeiros antrop6logos, no caso principalmente dessa linha
da antropologia britanica.

Minha orientadora acompanhou toda a produgao dos capitulos da dis-
sertagao e, a medida que eu ia inserindo as fotos, ela ia fazendo a orienta-
¢ao também nestas escolhas. Quais seriam os dados etnogréficos daquela
foto? Quais seriam 0s dados etnograficos que eu gostaria de chamar aten-
¢do e quais as fotos que, de fato, seriam representativas? E, além disso,
manter a coesao do texto com imagem escrita era uma coisa que me cha-
mava bastante atengao e que foi um aprendizado.

A medida que eu desenvolvi essa pesquisa, eu lembrei na época da
especializacdo que eu fui orientada pela professora Eneida Assis. A
gspecializagao tem um tempo mais curto que uma dissertacao, e eu tinha
menos experiéncia, ela disse “use o desenho”. Ai foi muito mais facil por-
que o desenho traria 0 modo como 0s alunos representam os professores
dessa escola. Eu usei desenhos e gravuras feitos, elaborados, durante a
pesquisa, mas eu nao incorporei tal como é feito pela Antropologia Visual
hoje, ou seja, como poderia ser feito hoje. HA uma discussao, por exemplo,
no Comité de Antropologia Visual, principalmente , Fabiana. Aina Azeve-
do, sobre essa questao dos desenhos, que também sdo importantes em
termos da imagem, porque desenho a gente as vezes despreza de uma
maneira preconceituosa, nao desenvolve as nossas habilidades de adultos,
e desprezamos porque parece coisa de crianga. E os desenhos sao utiliza-
dos quando nds fazemos nossos croquis, 0S N0ssos graficos e tabelas, 0s
fluxos das aguas e da movimentagao conforme as relagoes de parentesco,
fluxos econdmicos ou politicos, ou seja, a gente trabalha muito com gra-
ficos, com desenhos, rabiscos e, as vezes, a gente nao considera e nao
agrega sequer na nossa producao final.

Lembrei também de uma oficina que eu participei com o pessoal da Uni-
versidade Federal de Goias que pesquisa povos indigenas. O refinamento
dos desenhos desses povos indigenas é bastante superior a maioria dos
nao-indigenas, justamente porque € eles desenvolvem essa habilidade de
maneira mais espontanea.

Atualmente, eu estou retomando essa experiéncia, principalmente no
Comité de Antropologia Visual (CAV), da Associagdo Brasileira de Antropo-
logia, porque o desenho é algo substancial na Antropologia Visual.
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Além desse aspecto, eu gostaria de me reportar a propria graduagao.
Cursava graduagdo em Historia e havia a Casa de Estudos Germanicos,
que sempre divulgava a produgdo filmica de obras nacionais, mas também
de diretores e produtores da Alemanha. Havia uma espécie de cineclube e
foi em uma destas oportunidades que conheci a Célia Maracaja, que é atriz
e cineasta. Ha dois anos eu reencontrei a Célia Maracaja e nds tivemos
um projeto de extensdo conjunto e bem proveitoso, bem rico, que foi com
povos indigenas Gaviao e Tembé.

E um projeto de extensdo muito importante porque os povos indigenas
estdo se apropriando dessas tecnologias atuais de comunicagdo e, ao
mesmo tempo, de produgdo audiovisual para apresentar sua propria
narrativa, para apresentar a sua visao de mundo, a sua compreensao sobre
esse mundo proprio de indigena e de nao-indigenas.

A universidade é um ambiente muito favoravel para a gente aprender
muita coisa para além das nossas areas e cursos de graduagao. Havia
bastante cineclubes e eu lembro que conheci cineastas como o0 Januario
Guedes e a Luzia Alvares, que atualmente coordena o Grupo de Estudos e
Pesquisas sobre Mulher e Género Eneida de Moraes (GEPEM). Ela tinha a
coluna Panorama sobre cinema, no Jornal Liberal, que eu acompanhava
como leitora assidua.

A partir das décadas finais do século passado e neste momento inicial
do século XXI, a Antropologia Visual parece que ganhou um félego maior
e, nesse sentido, a propria pos-graduagao em Antropologia e Sociologia
ganha também um relevo com as discuss0es que passaram a Ser mais
incrementadas. A figura da professora Diana Antonaz, uma pessoa ja fale-
cida, mas que foi muito importante nessa discussao no ambito do PPGSA.

A ideia de criar um grupo com essa tematica foi sendo organizada por
estudantes da pos e, em um certo momento, vieram me procurar para langar
oficialmente o Grupo de Antropologia Visual. Veio o Alessandro Ricardo Cam-
pos, o Miltinho Ribeiro, a Leila Leite, a Deila Baia e 0 Breno Sales. E assim
aconteceu. Nos reunimos e, em 2013, nos langamos, o grupo foi formal-
mente registrado no diretorio do CNPq, as propostas de eventos foram sendo
trabalhadas e realizamos as exposigoes coletivas, artigos, aulas, minicursos.
Entdo de 2013 a 2014, praticamente é como se houvesse um boom de coi-
sas e a gente fazendo de modo virtual. A maneira como nos trabalhamos é
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muito virtual, entdo antes desse momento de isolamento, de pandemia, a
gente ja fazia essa reunido segundo um modelo de um trabalho remoto, usan-
do as reunides a distancia intermediadas pelas tecnologias de comunicagao;
nossas reunioes virtuais sdo muito produtivas, sempre foram.

Em 2014 nds tivemos o que seria um grande evento do Grupo de Pes-
quisa em Antropologia Visual e da Imagem (VISAGEM) que foi 0 Primeiro
Encontro de Antropologia Visual da América Amazonica. Nesse aspecto
a gente vem, de dois em dois anos, langando. N6s vamos para a quarta
edicao desse encontro de Antropologia Visual, que nao se restringe ao que
é produzido na Amazonia — é o lugar da pesquisa e o lugar do encontro.

Ao mesmo tempo, nos temos também o Festival do Filme Etnografico,
que faz com que a gente trabalhe em rede. NOs temos uma producao fil-
mica bem interessante no Estado do Para, na Amazonia como um todo,
mas no Para o cinema é algo bem significativo. Muitas pessoas pergunta-
vam o que diferencia esse filme etnografico de um filme nao etnografico, e
as exibigoes, o concurso, a selecdo, de algum modo, vém popularizando,

vém dando maior visibilidade do que Ao mesmo tempo, nds temos
é a Antropologia Visual em termos P . :
da producao filmica. Nesse sentido, Etfnnggfa'}}gonggvlezd:ogl?uee
0 grupo VISAGEM é que incentiva e a gente tr,abalhe em rede
busca a produgao, mas também a di- ; .
vulgacdo dessas obras relacionadas ﬁ:‘ln[:isc;e&ﬁ ?nTez:'g;:g:ﬁeago
a Antropologia Visual, seja a partir da Estado do Para. na Amazénia
fotografia, do cinema ou a partir do COMO um toao mas no
desenho, das gravuras, do que nos Para o cinema éalgo bem
teremos em termos de paisagens ;o nigieativo. Muitas pessoas
sonoras da propria diversidade d(f perguntavam o que diferencia
audiovisual. Seriam essas conside esse filme etnografico de
ragoes em termos dessa trajetoria um filme nio etnografico, e
inicial. as exibicoes, o concurso, a
Alessandro Campos: Antes de selec@o, de algum modo, vém
fazer minha pergunta e seguir aqui  popularizando, vém dando
o roteiro, eu acho interessante vocé  maior visibilidade do que
falar um pouco da tua producao, do € a Antropologia Visual em
filme que estd saindo: “Maria, a par- ~ termos da producao filmica.
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teira” e o projeto de extensdo la do Melgago de Portugal com o Melgago do
Marajo; eu acho interessante contar porque isso é bem importante na sua
trajetoria com a Antropologia Visual. O contato com as pessoas do Marajo,
do Minho, com o Festival Internacional de Documentario de Melgago e essa
juncao desses dois pedacos do planeta, que acabaram se encontrando,
essa ponte quem fez foi 0 audiovisual e foi o grupo com o José Ribeiro, na-
quela conversa, em 2014, que nasceu — 0 Renato esta assistindo — durante
0 avango sobre aproximagao das duas cidades irmas. Depois de vocé falar
um pouco sobre isso eu fago a pergunta daqui do roteiro.

Denise: Foi em 2016, no segundo Encontro de Antropologia Visual da
Ameérica Amazonica (EAVAAM), que nos encontramos e houve essa surpre-
sa por parte do José Ribeiro, da existéncia de cidades homonimas, Melgaco,
no Marajo, e o interesse dele em relagao ao Melgago de Portugal, Melgago
do Minho. La existe o festival do cinema que agrega essa questao da propria
Antropologia com outras artes, nao apenas o lado académico, mas o artisti-
co também. E nessa conversa houve o inicio da ideia de fazer a aproximagao
entre as duas cidades a partir do cinema. Nos fizemos varios ensaios de
como seria essa aproximagao: seria a partir de uma carta, de uma video-
-carta, trazendo ideias de pessoas de Melgago das duas regioes, de dois
continentes? Ou seria a partir de filmes? Entdo nos produzimos videos de
pequeno formato para apresentar Melgaco do Marajo as pessoas de Melga-
¢o de Portugal e foi bastante interessante porque nos fizemos uma pesquisa
para produzir este pequeno filme de apresentagao. Em 2017, nos participa-
mos do projeto em Melgago do Minho de maneira virtual, com apresentagao
do nosso filme, e ja no ano seguinte houve a participagao presencial.

A partir de 2018, nos ja comegamos a elaborar e colocar em pratica
0 projeto de extensdo, que consistia em ofertar as oficinas inspiradas na
metodologia trazida por Jean Rouch. Por isso, nds ndo chegamos com
um projeto pronto e colocamos nossa ideia a partir de algumas diretrizes
para produzir conforme a realidade local fosse se apresentando. O projeto
comegou a se ramificar e a se desdobrar de tal maneira que surgiram
outros subprojetos. Entdo, a gente ofereceu as oficinas de fotografia e de
producao de filmes e, a0 mesmo tempo, nos fizemos exibigao de filmes.
Foi langada uma espécie de semente nesse solo fértil de Melgago, no
Marajo, inspirada em Jean Rouch, com o objetivo de manter o didlogo
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com Melgaco, de Portugal, a partir do apoio de José Ribeiro e foi uma
experiéncia muito proveitosa.

Em 2018 foi muito interessante porque nds demos inicio a produgao
dos filmes sobre os professores, sobre parteiras e um subprojeto para fa-
lar das mulheres que vivem neste municipio. O apoio institucional veio da
Universidade Federal de Goias e da Universidade Federal do Para, do grupo
VISAGEM e da prefeitura de Melgaco. Tivemos a participacao da Lorena
Costa, Michel Ribeiro, Marcio Cruz, Mauro Castro, além do Alessandro
Campos e da Priscilla Brito. Embora nds féssemos desconhecidos, havia o
interesse das pessoas em perguntar o que nds faziamos e essas curiosida-
des de quando a gente esta em campo.

Exibimos os resultados em 2019, no Festival do Filme de Melgago, em
Portugal, onde contamos nossas experiéncias, dialogamos com outros
produtores, com outras pessoas que realizam e que tém nessa vertente do
cinema um grande nicho para producao. O projeto Melgago é algo que nos
desperta muito carinho porque agrega mais pessoas do grupo VISAGEM
e outras parceiras, como a Maria Alice, que é da Universidade Federal de
Goids, e 0 José Ribeiro, um grande apoiador dessas realizagoes. O projeto
nos permitiu fazer essa inser¢ao no Marajo, a0 mesmo tempo em que pro-
vocou a ponte para inserg¢ao no didlogo em Portugal e com outras universi-
dades do Brasil, que, para nos, foi algo de extremo aprendizado.

Uma coisa que nos causa alegria é realizar a proposta em outro mu-
nicipio do Maraj6. Quando saiu um edital na propria Universidade Federal
do Pard, direcionado especificamente a regido do Arquipélago de Marajo,
apresentamos uma proposta para replicar o projeto Melgago no municipio
de Soure, que tem uma outra realidade, porque é uma realidade litoranea.
Como eu falei antes, nessa metafora do solo fértil, o audiovisual ¢ uma
relagdo muito interessante para as pessoas e por isso agregamos o Felipe
Bandeira Netto e o Paulo Henrique dos Santos.

Uma coisa que me chamou atengao, a partir do momento em que se
cria 0 grupo VISAGEM, em 2013, é que a gente vai agregando as pessoas
em torno dessa tematica. Eu me vi, cada vez mais, inserida nesse campo
da Antropologia Visual e na ABA; isso foi mais forte a partir da participacao
do Comité de Antropologia Visual, sob a coordenagao da Lisabete Coradini
e que contava com a participagao de outras pessoas muito queridas.
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Eu gostaria de registrar o quanto foi importante para o Festival do Filme
Etnogréfico do Pard, a inspiragao e o apoio do Renato Athias; isso é de uma
importancia enorme termos esse apoio proximo para tirar duvidas, para
incentivar, para a gente dialogar. E algo que nos motiva a continuar porque é
muito prazeroso e divertido. O festival é algo que nos da muito prazer, muita
satisfacdo, uma alegria muito grande.

No Coléquio de Cinema e Antropologia, que foi uma coisa fantastica, os
trabalhos foram 6timos e nos deram a oportunidade de ver outras possibi-
lidades, olhares e aprendizados, porque nesses eventos, nesses encontros
e projetos, a gente aprende muito, em relagdo, por exemplo, a esse cinema
que é produzido pelos povos indigenas; é um outro olhar, sao outras mo-
tivagoes, € uma outra forma de ver o tempo, de editar, de construir a sua
narrativa, de apresentar a sua narrativa a partir do cinema.

Sobre 0 nome do Grupo, também gostaria de ressaltar que é de uma
importancia muito particular. Foi uma proposta do Miltinho Ribeiro porque
visage, em francés, é rosto, a imagem da face e, para ngs, visagens sao as
assombracdes, sao as maneiras de apari¢ées dos encantados e, as vezes,
das assombragdes e dos fantasmas aqui na nossa regido amazonica. O
VISAGEM tem esse apelo local e, a0 mesmo tempo, internacional e rela-
cionado a imagem. Foi uma proposta que foi aceita e acatada, de imediato.
Qual vai ser 0 nome do nosso grupo? A proposta que calou fundo a todos
nos foi a proposta do Miltinho Ribeiro em relagéo a essa ideia da visagem.

0 VISAGEM tem essas caracteristicas, essa ramificagdo dos eventos de
producéo e também das aulas, porque na pds-graduagéo nds, de maneira
recorrente, estamos oferecendo disciplina junto com estudantes e pessoas
do grupo VISAGEM que j& sairam da pos-graduagdo ou que ainda estéo
desenvolvendo seus trabalhos. Temos o Daniel Fernandes, que faz parte
do grupo VISAGEM e esta relacionado a pos-graduagao no municipio de
Braganga, tambeém aqui no Para, e temos a participacao de pessoas que
vao sendo agregadas conforme as nossas atividades. Mas a inser¢ao em
campo, com pesquisa e extensdo, é algo que faz com que a gente coloque
em pratica o que nos ja conhecemos e aprendemos mais coisas, especial-
mente quando temos pessoas mais experientes em campo com outras nao
tao experientes. No caso do Projeto Gavido, que eu citei, temos a Shirley
Pennaforte, uma pessoa com muita experiéncia em fotojornalismo e de-
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terminadas realidades no campo da Comunicagao; temos a Carolina da
Matta e 0 Mauro Castro. Com 0s grupos indigenas, o Alessandro tem essa
experiéncia, sua pesquisa com o0s Kayapd, e também a Denise S4, que é
uma das fotografas que faz parte desse grupo. A extensao é como se fosse
0 espago de intersecgao de tudo isso que a gente faz. A gente vai a campo,
a gente observa, a gente apresenta e exibe, a gente ensina e troca muito.

Alessandro: Denise, qual a importancia da Antropologia Visual no cam-
po da produgao do conhecimento cientifico?

Denise: Eu parto dessa ideia da interdisciplinaridade. Eu ja escrevi sobre
essa questao a partir do Programa de Pos-Graduagdo em Sociologia e Antro-
pologia, no livro organizado pela Fabiana Gama, falando sobre a importancia
da interdisciplinaridade, que é algo presente na Antropologia desde a sua
formagao, desde a sua fundacéo. A gente sempre faz a pesquisa tendo um

foco, mas ndo esquece de abarcar as
outras partes. Nao ha uma Antropo-
logia que ndo dialogue com as outras
areas e, a0 mesmo tempo, com esse
dialogo, a gente vai se apropriando
desses outros conhecimentos.

No caso da Antropologia Visual,
especificamente, essa demonstracao
se torna evidente porque a gente tra-
balha também com o aparato técni-
€0, ndo so da fotografia, do cinema,
de maneira conjunta. A gente traba-
lha sempre em equipe, principalmen-
te na producao filmica. Nao existe a
producédo de uma pessoa no cinema,
existe sempre a equipe, a gente nao
abarca, ndo consegue dominar tudo.
Nao existe essa autossuficiéncia de
alguém que pesquisa na area de an-
tropologia visual. Estar aberto a esse
didlogo, a essa incorporacao de ou-
tros elementos, é muito importante.
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interdisciplinaridade. Eu ja
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interdisciplinaridade, que é

algo presente na Antropologia
desde a sua formacao, desde

a sua fundacao. A gente

sempre faz a pesquisa tendo
um foco, mas nao esquece
de abarcar as outras partes.
Nao ha uma Antropologia que
nao dialogue com as outras
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Essa é uma postura que eu recomendo para quem é da area da Antropolo-
gia e da Antropologia Visual: se permitir nesse aprendizado e fazer com que
haja a incorporagdo desses conhecimentos. Conforme eu tinha chamado
atencao, hd uma hegemonia do texto escrito, parece que a gente ainda esta
muito subordinado a um modelo de apresentar a nossa produgao, apenas,
em artigos, capitulos de livro ou livros. Qual a importéancia, por exemplo,
hoje, em se tratando da nossa metodologia? Ha uns meses eu fiz um texto
de uma reflexao: como é que fazemos agora com o confinamento? Se as
pessoas que nos estamos pesquisando estdo isoladas, ou pelo menos se
espera que estejam, se recomenda que estejam. E grupos indigenas, en-
tdo, ha uma delicada situagao em termos de protecéo para esses povos. 0
mesmo para populagdes quilombolas e ribeirinhas. Como interagir nesse
momento? Entéo a reflexdo que se faz é muito pelo ciberespago, vamos
aproveitar esse momento e inovar, no sentido de agregar outras praticas
e outras reflexdes em termos metodoldgicos, com apresentagéo concreta
de resultados bem exitosos. Qual é a importancia, por exemplo, de dar
uma devolutiva de pesquisa a partir da fotografia, do filme, de gravuras?
Qual a importancia de incorporar 0s croquis dos desenhos e a produgao
de imagens feitas pelas pessoas com quem nos estabelecemos didlogo?
Como é que n6s podemos mostrar que a gente nao precisa ficar amarrado
ao modelo vigente de uma ciéncia que tem um modelo Gnico? Nos, das
Ciéncias Humanas, ja somos questionados em termos dessa cientificida-
de; na Antropologia, por conta desse dialogo com as artes e com outras
areas, também cai e recai essa ddvida acerca dessa cientificidade, e na
Antropologia Visual, isso recai ainda mais. E como se nés estivéssemos
numa periferia da ciéncia. A nossa permanéncia e 0 nosso trabalho sao de
resisténcia, o fato de nos existirmos ja é resisténcia e, mais ainda, quando
a gente produz com grupos que sao marginalizados.

Eu vejo que a Antropologia Visual tem uma poténcia muito grande para
essa renovagao, essa reflexao do conhecimento cientifico. Se nds temos
uma oportunidade de divulgar, a divulgacao tem varias possibilidades con-
cretas de apresentacao. Mas eu creio que as pessoas trabalham com muita
seriedade; a intengao, 0 objeto que se coloca a partir de um objetivo especi-
fico, seus objetivos e a realizagao do projeto, eles tém essa caracteristica de
estar fortalecido. Se nos tivemos esse avango da ampliagéo dos usos das
imagens e do audiovisual, do final da década de 1990 para c4, se antes nao
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se falava em Antropologia Visual na Universidade Federal do Para da maneira
como se faz agora, se nos nao tinhamos disciplinas no quadro do Progra-
ma de Pos-Graduacéo, se nos nao tinhamos projetos de pesquisa, grupo de
pesquisas, atualmente, nds ja temos 0s eventos, nos ja temos possibilidades
de criar esse espaco junto com o curso de Cinema do Para, como também
outras parcerias, com a Associagao de Criticos de Cinema do Pard e com a
Casa das Artes. Eu vejo isso de uma maneira muito promissora.

Jerfson Lins: Professora, quais sdo as principais dificuldades que os
pesquisadores enfrentam para produzir trabalhos na area de Antropologia
Visual hoje?

Nilson: Denise, vocé até ja chegou a comentar algumas coisas nessa
questao do preconceito com relagao ao uso da imagem, em fungéo da prio-
rizagao da escrita, falou de algumas dessas dificuldades. Mas eu também
queria trabalhar isso do ponto de vista da interdisciplinaridade, que vocé
colocou, uma dificuldade na propria definicdo do que seria uma obra no
campo da Antropologia Visual. Eu queria que vocé comentasse também se
é valido ter trabalhos como dissertacoes ou teses, ou entdo mesmo TCC de
graduagao, s6 com imagens.

Jerfson: Queria acrescentar s0 que essa questdo do uso da imagem
ja € uma coisa que vem sendo utilizada nos programas de Comunicagéo
Social. Producéo de filmes como trabalho final, o prdprio livro-reportagem
ja é também uma forma de trabalho final, e eu ja vi um trabalho bem interes-
sante de um colega que queria fazer o trabalho final dele em forma de HQ,
de quadrinho, que é uma linguagem ainda pouco utilizada, mas ja ganhou
Pulitzer, inclusive. Ha varios trabalhos interessantes, com linguagens que
tém ganhado um destaque muito grande, mas que na academia ainda sao
vistos com certo receio; como é que isso pode contribuir?

Denise: Eu ja estou fazendo essas experiéncias, de como é que a gente
pode apresentar, por exemplo, um relatorio. E nesse projeto Gaviao Tembé
nos elaboramos conjuntamente, no caso da equipe, agregando as fotografias
tanto das pessoas que foram a campo quanto de quem estava participando
das oficinas. E a narrativa foi com imagens, foi apresentada a imagem e um
texto pequeno de apresentagao na sequéncia, mas, principalmente, com
as legendas, o titulo da foto e com o minimo possivel de escrita. Ficou
muito bom e bem interessante. Eu encaminhei para a faculdade, a pessoa
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que deu o parecer elogiou muito, mas ela ressaltou o seguinte: pode até
ser aprovado na faculdade, mas nao vai passar daqui porque é obrigatorio
apresentar no formato de relatorio da instituicao. Internamente, eu néo vi
resisténcias; no caso da Antropologia e das Ciéncias Sociais eu vi até uma
aceitagao de um outro formato, de uma outra maneira de relatar o que foi
feito. Mas a gente esharrou em questoes institucionais porque nao haveria
outra possibilidade. Entao, o que eu fiz foi apresentar o relatorio no formato
oficial e apresentei, como anexo, o relato feito a partir das imagens. Eu
nao joguei fora 0 que havia feito, até para mostrar que a gente pode ter
outras alternativas. Eu creio que é importante a gente experimentar, a gente
avancar nisso; “Nao é possivel?, mas vamos tentar. “Néo vai ser permitido,
ndo vai ser aprovado?”, mas vamos tentar, vamos experimentar juntos.
Nao é aceito numa dissertacao um filme, mas € possivel a gente agregar o
filme nesse texto e, as vezes, o filme é mais interessante do que a propria
dissertacao ou vice-versa. Mas ai também vai depender muito da tematica,
do interesse da pessoa em escolher essa area, essa vertente mais metodo-
l6gica, de uso de imagem, pela interdisciplinaridade de buscar dialogar com
as outras areas. A arte € comunicagao, e a linguagem da comunicagéo,
principalmente jornalistica, tem uma outra pegada.

Uma coisa que eu recomendo,
para quem esta fazendo mestrado
ou mesmo doutorado, é ndo ficar
restrito as disciplinas optativas eleti-
vas do programa. Escolha conforme
a sua tematica: se é na area de au-
diovisual, entao va fazer disciplina,
curso, oficina, nessas areas de ci-
nema, de museologia, de fotografia,
de comunicacgao, de letras, construa
0 seu projeto para que ele reflita es-
sas incorporag0es e esses saberes.
Sempre a gente tem que primar pela
técnica, sim; se for possivel, apren-
der a construir, elaborar essa narrati-
va com imagens no sentido técnico,
no sentido da estética e, ao mesmo

Uma coisa que eu
recomendo, para quem
esta fazendo mestrado ou
mesmo doutorado, é nao
ficar restrito as disciplinas
optativas eletivas do
programa. Escolha conforme
a sua tematica: se é na
area de audiovisual, entao
va fazer disciplina, curso,
oficina, nessas areas de
cinema, de museologia, de
fotografia, de comunicacao,
de letras, construa o seu
projeto para que ele reflita
essas incorporacoes e
esses saberes.
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tempo, com a nossa area, que é a area da Antropologia. Eu creio que
cabe a nos abrirmos, alargarmos esse horizonte e esse escopo do que
seria Antropologia Visual. A gente tem que mostrar 0s resultados com
essas alternativas porque, as vezes, a gente espera concluir para depois
apresentar uma cartilha ou um filme.

Temos, sim, que sermos ousados e nos fazer presente em varios am-
bitos, em varios lugares, em varios espacos, como a Antropologia faz. A
Antropologia é chamada para consultoria em relagao a culinaria, ao lan-
camento de produtos no mercado porque faz parte dos costumes das
pessoas. Quem é que compreende, ou tenta compreender, essa questao
cultural além dos antropologos e antroptlogas? A gente sabe como abrir
e conquistar espagos, como fazer com que essa ciéncia seja respeitada.
Se ha preconceitos também ha muito respeito e, nesse sentido, é essa
antropologia publica, essa antropologia aplicada e compartilhada, essa an-
tropologia que nao se restringe ao espaco académico, mas que esta voltada
também para dar o retorno a sociedade, nao apenas por uma questao ética,
mas porque é um conhecimento que precisa ser compartilhado com todos
e todas. Eu acho que a partir dessa linha de raciocinio a gente vai ter avan-
¢OS e uma maior aceitagao.

Nilson: Achei sua fala bem condizente com uma pergunta que eu fiz a
um entrevistado da ABA, que foi exatamente sobre essa questao, da forma
como a Antropologia Visual pode contribuir para que a ciéncia recupere um
espaco que esta sendo tomado pelo achismo; as pessoas estao se basean-
do muito em relagéo ao achismo. O uso das imagens e redes sociais tem
contribuido muito para isso, as imagens fora de contexto, sendo ressigni-
ficadas de acordo com determinados pontos de vista e a ciéncia vai sendo
desacreditada aos poucos. A Antropologia Visual, de certa forma, esta bem
posicionada num ponto em que pode contribuir para que a ciéncia recupere
esse espacgo, e, a0 mesmo tempo, que ela inove na linguagem académica,
fazendo essa aproximagao com a populagao geral.

Denise: Gostaria de comentar em relacdo a essa ideia da entrevista,
parece que € uma coisa dada, se faz uma pesquisa qualitativa, quantita-
tiva, entrevistas, mas ndo se problematiza, nao se tensiona. Uma vez eu
participei de uma banca e a pessoa disse: “olha, eu usei dados oficiais,
por exemplo, IBGE”. Mas ela ndo se deteve apenas a isso, ela foi explicar
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que, mesmo sendo dados oficiais e, dependendo do contexto do governo,
da maneira como foi feita a coleta e da sistematizagao dos dados, ha lacu-
nas. A metodologia, quando apresentada, é de uma riqueza muito grande,
porque ai a gente aprende com 0S outros, Com Seus erros e acertos, como
é que se faz. Foi facil por isso, foi dificil por aquilo, eu tive esses desafios,
eu superei dessa maneira; para nos, que estamos lendo, é um aprendizado
muito interessante. O que, as vezes, a gente esquece € que a nossa produ-
¢ao académica vai entrar numa arena de discussao, uma arena de debate;
entao é como se a gente realmente estivesse conversando, debatendo. Nao
¢ uma mera descrigdo, como se fosse um rol de técnicas; mas é como
£ssas técnicas e esse procedimento metodologico foram incorporados ao
longo da pesquisa. A gente apresenta um projeto, l6gico, é uma projecao, é
um plano e nem sempre ele € realizado dessa maneira por varios motivos.
Se, ao longo do percurso, a gente resolver mudar, a gente apresenta essas
maneiras de atualizac&o: o que eu pensei no inicio € 0 que que eu estou
apresentando no final. Se eu tinha esse objetivo no inicio e mudei foi por
essas condigoes; se eu tive esse objetivo e mantive, eu tenho esses resul-
tados, nessas condigoes.

A escrita do texto e a maneira como a gente apresenta os resultados,
seja a partir da escrita ou a partir das imagens, tem que dar elementos
para que se instale, realmente, uma base de didlogo. Se eu estiver falando
para mim, apenas, ou pensando apenas em uma banca, fica mais restrito,
vai ficar um mondlogo, vai ficar uma coisa restrita a um petit comité. Se
a gente quer abrir ao grande publico, é ai que entra essa questao, a gente
tem que dar elementos e tem que estar numa linguagem acessivel. Acho
muito interessante quando se pensa nessa parte metodoldgica; as vezes
¢ exaustivo, mas, as vezes, é muito resumido, parece um protocolo: “tem
que apresentar a metodologia, eu vou apresentar algumas técnicas e vou
passar logo para os resultados”; mas € interessante pensar essa manei-
ra de dialogar a metodologia, como eu havia falado antes, levantar essas
questoes, aproveitar esse debate metodologico para convencer o quanto é
interessante o uso das imagens nessa a¢ao da Antropologia.

Alessandro: SO um complemento sobre a discussdo, que eu acho
interessante, que € exatamente a trajetoria da pesquisa. Eu lembrei agora
de um pedaco da minha tese, da minha orientadora também aqui, a Denise,
sobre 0 “Homo Academicus”, do Bourdieu. Ele fala que interessa muito o
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percurso, o resultado: eu construi essa casa aqui; usei o qué? Tijolo, mas-
sa, agua, concreto? O que tu aconselhas para um pesquisador que esta
iniciando no campo da Antropologia Visual? Quais sdo os teus conselhos
para alguém que esta se aventurando nesse caminho?

Denise: Como se trata dessa interface com outras areas, eu acredito
que ha um trabalho paralelo, um aperfeigoamento técnico, essa questao
técnica da fotografia, do uso da cdmera, luz, a0 mesmo tempo a produgao
filmica, conhecer as etapas de produgéo de um filme, como é que se traba-
Iha, dialogar com as pessoas que produzem. Eu acho que a gente tem que
procurar pessoas que nos inspirem e, as vezes, nao estao muito longe. Por
exemplo, agora, neste momento de restricdo dos espagos de circulagao,
ha uma oferta muito grande de cursos de fotografia e de outras tematicas,
entao é possivel a gente aprimorar a técnica cada vez mais. A Antropologia
Visual vai exigir esse aprimoramento; pode ser uma coisa autodidata? Pos-
sivelmente, porque trabalhar com esse aparato, como eu ja chamei atengao
da propria ferramenta que € apresentada, ja falei da telefonia celular, a gente
ja pode fazer essa experimentagdo. Mas se a pessoa tiver uma camera
com técnicas mais refinadas, com possibilidades de uma lente diferen-
ciada, com aprimoramento do conhecimento de usar a luz a seu favor, ou
0 posicionamento e uma direcdo e edigao dessas imagens, ou mesmo a
captacdo do som. Mesmo quando a gente esta em equipe, a gente tem que
se permitir aprender juntos. E interessante acompanhar, mesmo ao longe,
0 trabalho do Marcio Cruz, em Melgaco.

Essa dificuldade, essa outra técnica em relagéo a edigao, ou com Paulo
Henrique e José Ribeiro, em Soure, essa maneira de captar o som para pro-
ducéo do filme, sao coisas bem diferentes. Entdo como € estar em campo
e a0 mesmo tempo fazer essa pesquisa, fazer essa inser¢ao, de tal modo
que a gente tenha as imagens e que nao seja algo artificial? Tem que estar
0 mais proximo possivel do que as pessoas fazem quando estdo longe das
cameras. Por qué? Porque quando dizem assim: “olha, vamos fazer uma
fotografia”, as pessoas prontamente mudam a posigao, a sua postura, e
ficam preocupadas; como é que vai ser registrada a minha imagem? Como
¢ que vai ser essa captura da imagem? Sera que eu vou sair bem, sera que
eu vou estar bem apresentado, sera que eu nao estou maltrapilho, sera que
vao ter uma impressao ruim de mim? Essa preocupagao com a imagem,
COmoO a pessoa vai ser retratada, causa um certo desconforto. Essa ques-
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tao técnica tem que ser muito bem trabalhada, mas esse modo de estar
proximo, que a Antropologia nos permite em termos de uma insergao, da
realizacao da pesquisa propriamente dita, em campo, € que exige um maior
cuidado. Nao é chegar com a camera e ir fazendo registros.

Nilson: O Felipe Bandeira esta perguntando se estariamos no caminho
para a constituicdo de uma Antropologia Visual da Amazonia. Inclusive é a
mesma pergunta do Renato Athias e queria que vocé comentasse sobre a
Antropologia compartilhada como estratégia metodoldgica no campo da
disciplina da Antropologia Visual, ou seja, um fazer antropolégico situado
na Amazonia. E possivel falarmos sobre uma Antropologia Visual Amazoni-
ca? E quais seriam as principais caracteristicas dessa Antropologia Visual
Amazoénica?

Denise: Eu acredito que a tendéncia é de que haja, de fato, uma Antro-
pologia Visual diferenciada do restante do pais, porque a nossa realidade
ela é também diversa, ¢ diferente em termos ambientais, o ecossistema é
bem diferenciado, esse bioma com diversos ecossistemas tem essa carac-
teristica e processos historicos também diferenciados. Penso que a nossa
tendéncia, o que a gente deve buscar, nao € apenas olhar para o continen-
te europeu, 0 que estd sendo feito, esta sendo produzido, mas também
aprender muito com o que € produzido no continente africano, e olhar para

Eu acredito que a tendéncia aquilo que a gente chama de Améri-
é de que haja, de fato ca Amazonica. Ha muita producao na

uma Antropologia Visual Colombia, por exemplo, nos tivemos
diferenciada do restante 2 participacdo aqui no EAVAAM?, mas
do pais, porque a nossa por essa caracteristica eu acho que a
realidade ela é também gente tem que ir também olhar para a

diversa, ¢ diferente nossas tematicas, as nossas realida-

em termos ambientais des, e produzir a partir desse olhar,
0 ecossistema é bem’ ou desses olhares, do que seriam as

diferenciado. esse bioma  Pessoas amazonidas ou amazonicas.
1)

com diversos ecossistemas Nos temos um linguajar muito pro-
tem essa caracteristica prio, no6s temos algumas coisas que

e processos historicos
também diferenciados.

2 Encontro de Antropologia Visual da América Amazonica - EAVAAM.
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ja estdo sendo produzidas e que, assim como na universidade, estavam
desarticuladas.

Quando a gente faz o levantamento, a gente vé que tem muita gente pro-
duzindo, creio que um dialogo entre as unidades federativas do Brasil que
compGem a regido Norte, regido Amazonica, sera promissor. E a tendéncia,
por essa produgao na Antropologia Visual, € que nds tenhamos aqui produ-
¢oes diferenciadas do restante do Brasil e de outros paises do continente
da América do Sul. Seria pretensdo dizer que esse é o inicio, mas ha um
movimento em que essa trajetdria da Antropologia Visual do Norte do Bra-
sil, especificamente no estado do Para, de que haja mais produgoes e que
tenham mais caracteristicas em comum com tematicas, tipo de insergao,
linguagem e muito das problematicas e das questoes locais.

Sem esquecer, logico, que existem questoes mais especificas, mas tam-
bém ha outras que sdo mais estruturantes e globais. Por exemplo, eu escrevi,
recentemente, um artigo sobre como € que a gente esta trabalhando a narra-
tiva, como é feita, constituida, a narrativa da pandemia a partir dos memes,
charges e gravuras. Nos temos uma caracteristica, o Brasil em relagao a
Europa, Brasil em relagao a Asia, e 0 Para em relagéo ao Brasil, que é como
a gente lida com essas questoes. Ha diferengas e as imagens retratam muito
isso. A tendéncia € que, se for incentivada mais produgao na Antropologia
Visual, havera uma marca identitaria dessas produgdes, seguindo a propria
tendéncia das artes. Quando a Jorane Castro apresenta, na sua produgdo
filmica, ou outros cineastas também, tematicas nossas, nao estdao desatrela-
das do dialogo com outras realidades. Eu creio que ha uma tendéncia a ser
langada, ao longo dos anos, uma Antropologia Visual Amazonica.

Nilson: Alex Elias pergunta: pensando no que foi sugerido pelo professor
Marco Antonio Gongalves na ultima conferéncia, nao existiria necessidade
e quais seriam as possibilidades da criagao de cursos, disciplinas, mestra-
dos, doutorados, voltados especificamente para a Antropologia Visual e da
imagem, mas sem criar novas divisorias e barreiras tematicas que, inclusi-
ve, incluiriam metodologias e epistemologias especificas, nao apenas para
0 uso do instrumento do desenho, foto, filme etnografico na Antropologia,
especificamente, e nas Ciéncias Humanas em geral?

Denise: Essa questdo é um pouco do que eu havia comentado em re-
lagao a esse aprimoramento técnico e, as vezes, realmente essa ideia da
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castracdo criativa é muito forte. Quando se é crianga, tudo bem, ha tole-
rancia, se vocé apresentar um desenho as pessoas vao valorizar muito.
Mas, em campo, as vezes a gente faz 0s nossos rabiscos, a gente faz os
desenhos, digamos, 0s croquis, para situar onde esta a casa tal, onde é o
forno da farinha, onde é o rio, campo de futebol; ou, digamos, uma festa,
onde é que fica o palco, o camarim, onde as pessoas se distribuem. Se a
gente quer trabalhar mais com isso, volta essa ideia do aprimoramento,
temos como aprimorar a pintura, desenhos, gravuras. Por exemplo, aqui
nos temos possibilidades, tanto do poder publico quanto das iniciativas
privadas, para oferta de minicurso. Nos temos tanto a Casa da Linguagem
quanto a Oficina Curro Velho, em que artistas locais sao os professores, 0s
tutores, aqueles que nos orientam. Em todas as artes nos temos esse tipo
de oficina. Eu fui fazer oficina com a cdmera artesanal no Curro Velho e, ao
mesmo tempo, tinham as outras etapas. Todo tipo de expressao artistica
tem oficina a um prego bem acessivel.

Mas também tem, digamos, o ambiente das empresas particulares, se
a pessoa quiser e tiver condigoes de buscar esse aprimoramento ou en-
tao criar demanda mesmo para as instituigoes publicas ou pedir na base
da solidariedade: “me ensina como é que faz, como é que vocé pode me
ajudar”. Parte muito do interesse, mas, se a gente nao faz isso, é porque
nao ha um incentivo, porque o desenho nao € visto com a mesma serieda-
de, com 0 mesmo valor, justamente porque € algo relacionado a infancia.
Quem desenha é crianga, adulto ndo desenha e, quando desenha, é uma
coisa profissional ou porque € artista, ou porque é da area de arquitetura
ou engenharia, que, de alguma maneira, exige isso. A gente pode ver, nos
desenhos dos naturalistas da Amazonia, as obras dos viajantes que vinham
para ca - geografos, geologos, botanicos - e faziam os desenhos sobre a
realidade que era encontrada. E algo que precisa ser incentivado nesse sen-
tido, porque vocé esta mais presente ainda, € uma criagdo sua que nao é
mediada, por exemplo, por uma camera fotografica, uma filmadora ou outro
aparato, mas é com um lapis, com pincéis, com canetas, com esse tipo de
coisa mais simples e o valor de aquisigao € bem mais barato.

Nilson: Felipe Bandeira fala: Essa fala da Denise me lembrou de um epi-
sodio que vivi na pos-graduacao, quando apresentei, pela primeira vez, no
seminario de pesquisa meu texto de mestrado em construgao. A narrativa era
construida 80% com imagens. Uma professora que estava na sala disse que
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0 texto nao era cientifico, pois nao havia escrito quase nada. Gabriel Ferreira
também fala no chat: As produgoes cientificas que sdo construidas dessa
forma poderiam aproximar, facilitar, divulgar, entender melhor a comunidade?

Denise: Eu lembro desse episddio que o Felipe Bandeira relatou e ele
trabalhava muito com uma espécie de diario pessoal. Quando a gente esta
mais solto, quando nao ha essa preocupagao em apresentar, o rigor, prin-
cipalmente no caso do desenho, essa ideia da qualidade, de que vai ser
reprovado, que vao achar feio, que ndo ¢ um bom desenho...Quando a
gente tem mais espontaneidade a parte criativa também aflora. A nossa
formacao escolar no Brasil € muito precaria e ela pouco valoriza esses
outros lados, esses outros conhecimentos, das artes. A gente ndo tem
experiéncias de teatro, artes plasticas, escultura, a gente ndo tem a pintura
como alguma coisa recorrente, desenhos; a gente ndo tem aula de canto ou
de instrumentos musicais. Entao, isso ndo é de hoje. A desvalorizagao das
artes na nossa formagéo nao é uma coisa recente, € antiga, nao é deste
governo nem do anterior. O nosso sistema educacional ndo forma ou nao
tem nem a intengao de formar um ser humano que abarque todas as suas
potencialidades ou grande parte delas. Embora tenhamos isso previsto na
legislacéo, efetivamente a gente vé que a nossa sociedade e a nossa es-
cola, a educagao, ainda € muito bancaria. Embora se tenha muita leitura,
a nossa educacao nao segue o modelo freireano, nao € voltada para auto-
nomia, para a criatividade, para a formagdo de um ser humano pleno, no
sentido de que ele abarque todas as suas potencialidades ou, pelo menos,
que indique essas potencialidades.

As vezes, a educacao escolar mais vai tolher, como no exemplo que
Alex colocou, essa ideia de que ndo conseguia nem desenhar as letras
e teve que aprender, a mesma coisa em relagao ao desenho, parece que
0 ludico também esta muito na infancia. Na medida em que a educagao
escolar vai avangando em termos de idade, em termos desse desenvol-
vimento bioldgico, 0s aspectos criativos vao sendo diminuidos. Nao ha
um acompanhamento proporcional como na primeira etapa da educagao
escolar. A gente tem que trabalhar a coordenacao motora fina, a coordena-
¢ao motora a partir da modelagem, a partir da pintura, da descoberta das
cores, mistura das cores, a criagao, a partir da dramatizagao, o canto...
Entéo, na primeira infancia, parece que nds somos mais felizes em termos
dessa criatividade, dessa experimentagao; a medida em que a gente vai
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avangando nas séries seguintes, 0 que acontece € que vai se concentrando
no acumulo de conteudo e nem as habilidades basicas de calculo, de es-
crita, de leitura e interpretagao de texto, nem isso a gente tem de maneira
satisfatoria. Essa precariedade nossa na producao dos nossos desenhos
se deve muito a isso0; ndo ha um incentivo porque fica na primeira parte da
nossa vida essa atividade, na infancia, e ai a gente vai deixando, vai sendo
mais um tijolo que vai sendo incorporado nesse mundo, como o Pink Floyd
chama atengao. Nos somos tratados como mais uma parte nesse sistema
e ndo necessariamente a partir da nossa individualidade, da nossa poténcia
em termos de individuo para viver em sociedade.

Nilson: Jodo Mendonga pergunta: Como vocé vé o campo da Antropo-
logia Visual a partir dos acervos historicos? Ha alguma pesquisa de Antro-
pologia Visual na Amazonia com base em acervo do museu Emilio Goeldi
ou outros?

Denise: Para esse tipo de projeto, geralmente, a gente conta com finan-
ciamento e ndo ha de maneira satisfatoria financiamento para pesquisas,
principalmente nas Humanidades. Eu nao conhego projetos em relagdo ao
acervo historico do Museu Goeldi. Tem o Projeto RENAS?, que é coorde-
nado pela professora Lourdes, tem o Laboratorio dos Meios Aquaticos, o
LAMAQ, que tem um grande acervo de imagens, um excelente acervo ima-
gético. A gente comegou a trabalhar com TCC fazendo esse levantamento,
numa parceria do VISAGEM com esse laboratdrio justamente para trabalhar
as imagens do acervo. Existe, ha décadas, o projeto RENAS, deve estar no
quarto ou quinto momento; entdo tem um acumulo desse registro de cam-
po. A professora Lourdes também é uma pessoa que trabalhava bastante
junto com a Ivete Nascimento, Graga Santana e Isolda Maciel.

Acervos museoldgicos das colegoes etnograficas da UFPA e da colecao
do museu Goeldi séo de interesse para realizacao de pesquisas em varias
areas. Recentemente, foi feito um levantamento das colegdes da nossa re-
gido. A professora Lucia Hussak, que esta numa das comissoes do comité
da ABA, estava fazendo esse levantamento do que existe em termos de
acervo das colegoes etnograficas no Estado do Para. No caso, fui informa-
da porque eu também estou a frente do Laboratério de Antropologia, que
tem as colecoes etnograficas langadas na época pelo Napoledo Figueiredo.

3 Recursos Naturais e Antropologia de Sociedades Pesqueiras da Amazonia - RENAS.
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Nos temos, no proprio Laboratorio de Antropologia, a ideia de criacao de
um museu virtual e a gente esta fazendo o registro das imagens dessas co-
legGes. Iniciamos ano passado, mas a gente precisa também dos recursos,
pessoal especializado ou que tenha, minimamente, uma preparacao, mas
a gente precisa também ter bolsas para isso. 0 maximo que a gente pode
fazer é realizagao de TCCs com pessoal voluntario, se tiver interesse, mas
para ter o compromisso, acompanhamento com pessoal de museologia,
da fotografia e da antropologia é mais complicado se nao tiver o recurso. A
gente esta tentando fazer isso, langamos a base desse museu virtual ano
passado, quando o Laboratorio de Antropologia completou 30 anos, e nos
tivemos um financiamento interno da universidade, mas agora encerrou e
a gente nao tem mais nem a bolsa e nem o recurso. Entdo vamos ter que
contar com 0 qué?

Essa ideia de menos recursos para as humanidades se reflete nessas
acoes; como € que a gente pode trabalhar se a gente nao tem pessoas
dando esse suporte? Bolsistas de iniciacéo cientifica, de extenséo e de
ensino sao fundamentais porque, a0 mesmo tempo em que a gente forma
pessoas, a gente desperta mais pessoas para a area que a gente trabalha,
da essa continuidade, monta uma equipe que vai se especializando e que
vai depois se inserir, tanto na pos-graduagao quanto vai trabalhar nessa
area. A dificuldade é essa.

Alessandro: Sobre a formagao dessa pesquisa em acervo, como a De-
nise falou, o laboratério que ela coordena tem uma reserva técnica fasci-
nante, feita nos anos 1960 ainda, com mais de 3.000 pecas. A gente ja
comecou a fazer a digitalizaco e a fotografia dessas pegas, ja temos o
protétipo, a pedra fundamental do museu. E um acervo maravilhoso e essa
discussao pode ajudar. Esta ai o Renato, que tem uma larga experiéncia na
formagao de museu virtual e de devolugao de alguma forma dessas pegas
para 0s povos indigenas. Essa nova discussao de museu virtual, reserva
técnica e devolugao dessas pecas, de alguma forma, aos povos que as
fabricaram, as utilizaram e dao o real sentido; a historia e a significagao
dessas pegas. Eu acho que é bem interessante a gente pensar nisso tam-
bém para a Antropologia Visual.

Denise: Essa experiéncia com as colegoes etnograficas que estao no
acervo é bastante interessante. Eu lembro que nessa apresentagcao da pro-
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posta do museu virtual houve um relato da pesquisa da Irana Calixto Lisboa,
que trabalhou com Anambé. Havia a foto de uma cesta e, quando ela levou
0 trabalho, como ela néo pdde ir a campo da maneira planejada, ela traba-
lhou muito na reserva. Ela fez algumas imagens, levou algumas imagens
e foi muito emocionante, de acordo com o relato dela, porque as pessoas
se viram nessas fotografias, algumas feitas pelo Napoledo Figueiredo. Na
cestaria, eles ndao lembravam algumas formas de tecer e passaram a reto-
mar, nao todas, porque algumas ja haviam sido perdidas, nessa questao da
memoria. Mas eles retomaram a maneira de tecer alguns cestos e foi muito
importante para eles, em termos emocionais, afeto, em termos praticos na
sua cultura material, trabalhar coisas que antes estavam perdidas. E tam-
bém o TCC que foi feito pela Valéria Costa Silva, que era bolsista do curso
de Museologia, foi muito importante porque ela trouxe conhecimento da
Museologia e trabalhou as pegas da colegao, basicamente Xikrin. A gente
vé toda essa perda de pessoas mais velhas desse povo por conta da Covid
e 0 quanto é importante essa cultura material registrada em termos de ima-
gem trabalhada, sistemas de pesquisas, e que possam ser disponibilizadas
no museu virtual porque ndo s&o apenas objetos. Essas pecgas tém toda
uma historia, uma trajetoria de pessoas e praticas que, de alguma maneira
disponibilizadas, véo ser importantes em lutas de reivindicagao, manuten-
¢ao dos seus territorios, das suas culturas. Entdo é de uma importancia
muito grande a questao de acervos, colegoes etnograficas, trabalhar com
essa perspectiva da museologia é fundamental. Essas possibilidades do
didlogo que 0s museus virtuais propor-
cionam, como ja acontece, por exemplo,
nos museus afro-digitais, disponibilizam
de maneira virtual as colecoes que nem
sempre a gente tem acesso.

A gente vé toda essa
perda de pessoas mais
velhas desse povo por

conta da Covid e o quanto

é importante essa cultura , .
material registrada Alessandro: SO fazer um comentario,

em termos de imagem  ¢0mo  Denise falou ¢ a Lisabete tam-
trabalhada’ sistemas de bém, sobre a importancia dos eventos
pesquisas, e que possam N2 Antropologia Visual, como esses
ser disponibilizadas no  12g0s se fortalecem cada vez mais. No

museu virtual porque nao 0SSO primeiro evento, a gente criou o
sao apenas objetos. grupo em 2013 e, logo depois, criou o
EAVAAM, o primeiro foi em setembro de
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2014. Pessoas que eu tinha como referéncia e admiragao acabaram se
incorporando & nossa rede. Renato, Lisabete, Etienne, Massimo Canevacci,
0 Achutti séo pessoas que sempre estdo com a gente, até hoje, algumas
bem mais proximas e outras nem tanto. Esses eventos séo importantes e
isso que o Nilson esta fazendo é imprescindivel, juntar pessoas e coisas
em comum. A gente vai se fortalecendo e tem a ABA, tem o Comité de
Antropologia Visual.

Nilson: Eu entendo que essa atividade que a gente esta desenvolvendo,
das webconferéncias, elas vao gerar, eu espero, mais do que um livro. Eu
acho que é importante que a gente possa se aproveitar desse momento
para fortalecer essa rede, como o Alessandro esta dizendo, e até pensar
em algumas possibilidades de trabalho em conjunto. Ja surgiu, em outras
entrevistas, a demanda por uma formagao remota e depois possa gerar
algo mais pratico, de producao, de trabalhos.

Eu queria muito agradecer a vocé e ao Alessandro pela colaboragao
também. Deixo as palavras finais para vocé, e mais uma vez agradego a
voCé, ao Alessandro, Jerfson.

Denise: O que a gente pode fazer, neste momento, é agradecer esta
oportunidade de dialogar, de mostrar um pouco o que a gente faz, 0 nosso
trabalho no grupo, porque uma das grandes alegrias que eu tive nesses
anos foi justamente participar do grupo VISAGEM. E algo que nos agregou,
nao apenas pelo prazer e paixao pelas imagens, pela fotografia em particu-
lar, no meu caso, que gosto bastante, pela Antropologia, ou seja, trabalhar
coisas que nos unem e que vao agregando outras pessoas. E muito bom a
gente saber que existem outras pessoas e grupos que tém essa afinidade
no tema, nos obijetivos, e que a gente vai aprendendo mais e mais. A gente
vai aprimorando algo que néo é restrito a técnica, mas também a essas ou-
tras experiéncias, quando as pessoas fazem suas pesquisas. 0 EAVAAM,
para nos, é uma satisfagao sempre, receber as pessoas, pessoas muito
queridas e que estao sempre muito dispostas a contribuir, mesmo remo-
tamente, elas estao presentes em etapas de sele¢ao de trabalhos, debates
ou mesmo na revista. Entdo, para nos, é uma satisfagao imensa ter esse
grupo, que eu nao diria que é uma familia - porque familia tem mais conflito
do que 0 n0sSso grupo - mas as pessoas do Visagem tém muita afinidade
e um modo muito respeitoso de se colocar em termos das contradigoes e
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das ideias divergentes. A gente tem realizado muita coisa, conhecido muita
gente, percebendo que a Antropologia Visual é algo fascinante e que tem
essa caracteristica que ja chamei atengao: a gente pode aplicar, replicar
e divulgar para além do texto escrito. Eu fiquei muito contente nos outros
EAVAAMSs, quando nds tivemos uma adesao de trabalhos, principalmente
de diferentes regioes, tanto do Brasil quanto de outros paises e continentes,
foi uma aceitagao muito legal. Essa diversidade faz a gente pensar muito, a
diversidade de temas, de estratégias e de trabalhos. Isso é muito bom para
a gente, da uma renovada; para quem trabalha com a perspectiva antropo-
l6gica isso é muito interessante.

Sentimos muita alegria de, na Amazonia, ter um grupo que vai fomentar
aproducao e a discussao da Antropologia Visual. E um compromisso muito
grande, assumido especificamente no Comité de Antropologia Visual da
ABA e, também, na propria regido. A gente se torna referéncia, mas nao
quer ficar exclusivo, o unico do estado do Para, o tnico grupo de Antropo-
logia Visual, o tnico grupo que faz isso e aquilo, ou o primeiro que fez isso;
0 que importa sdo grupos surgindo e se multiplicando. Essa oportunidade
de pensar uma trajetoria ndo é de uma pessoa, € a trajetoria de um grupo,
a minha trajetoria vem marcada pela incorporacao de influéncias outras.
As outras pessoas foram me influenciando e foram me ajudando a compor
essa trajetoria profissional. E, a0 mesmo tempo, a gente nédo esta sozinho
hoje por conta desse Grupo VISAGEM. Infelizmente ndo temos mais a co-
laboragao da professora Ana Lobato, que faleceu meses atras. Ela sempre
nos apoiava em festivais, encontros de Antropologia Visual. HA muita gente
que circula nesse grupo contribuindo para o crescimento, nao s6 do grupo,
mas da Antropologia Visual nesta regido. Desejamos que a gente continue,
cresga e que mais e mais grupos, nucleos, redes, se estabelecam e que a
gente consiga, cada vez mais, consolidar a Antropologia Visual. Agradego
imensamente essa oportunidade porque nos faz pensar na nossa propria
trajetoria e no que temos no porvir. E uma oportunidade muito interessante
e muito rica, muito obrigada!
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0 ano de 2022 segue nos presenteando com os frutos do projeto
Territorio Cientifico. Chegamos agora ao terceiro volume, Trajetorias

:L,;, / pessoais na antropologia (audio)visual no Brasil, na verdade, o primei- %/ ';:;;,
7% ro livro de uma série de trés, trazendo alguns dos maiores nomes da / ///

Antropologia (4udio)Visual brasileira. Z 7
7 ) % Z’

E possivel aprender muito com grandes mestres. Com 0s mestres 7
reunidos neste livro, aprendemos que uma trajetéria nao é um cami- =~
nho solitario, que a Antropologia nao se faz s6 de texto, é visual, € a
arte da escuta, é uma forma de se aproximar do mundo, de nos tor-
narmos protagonistas da nossa propria historia, que nao ha uma An-
tropologia que nao dialogue com as outras areas. Aprendemos ainda
que Se agirmos como Se estivéssemos sempre encantados, podere-
mos perceber que a representacao esta carregada de afetos, que a
generosidade, a solidariedade e o sonho existem. E podemos conhe-
cer juntos, e podemos aprender que as imagens se recusam a dizer o
que pensam, porque pensam de outra maneira.
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